Cât de aproape de original că la prima impresie poate fi confundat cu o copie Kozlovsky a introdus însă o serie de digresiuni în grupul său, care au schimbat decisiv natura compoziției și motivul mișcării, în care existau multe trăsături baroc Silueta a devenit mai zveltă și mai închisă, liniile de contur sunt mai rotunjite și mai netede Expresia impulsului impetuos caracteristic originalului a fost înlocuită de statica calmă a lui Kozlovsky Când studiem dezvoltarea stilului și priceperii lui Kozlovsky în perioada sa de pensionare, este mai sigur să pornim, totuși, nu de la această lucrare esențial imitativă, ci de la desenele sculptorului, care nu sunt deosebit de numeroase, dar reflectă în mod clar natura și direcția lui căutare creativă Primii ani ai perioadei de pensionare ar trebui să includă un desen, W Helbig Fiihrer durch die offentlichen Sammlungen klassischer Alterthiimer in Rom Aufl bd Leipzig, , S remarcabil pentru manopera sa sigura si precisa Prezintă o schiță a două grupuri sculpturale de îmblânzitori de cai și este deosebit de interesantă deoarece este cel mai vechi proiect (dintre cele existente) al unei sculpturi rotunde de Kozlovsky (str ) Ideea acestui proiect se întoarce la modelul antic - grupurile de deținători de cai Dioscuri de la Monte Cavallo Dar prelucrarea a mers atât de departe încât aproape că nu se poate vorbi despre o influență directă a monumentului antic Tânărul sculptor rus a dat o soluție complet independentă, încă foarte apropiată de principiile barocului El a construit întreaga compoziție într-un mod nou, schimbând raportul dintre dimensiunea figurilor și aducându-le mai aproape de natură (în grupurile antice, caii par prea mici în comparație cu figurile tinerilor) și a întărit semnificativ motivele de mişcare Posturile cailor crescuți primesc atât de repede încât prototipul antic nu știe În ambele grupe se subliniază o construcție profundă, tridimensională, clarobscurul modelează brusc forma, dezvăluind mușchii încordați ai tinerilor, transmisi cu o cunoaștere impecabilă a anatomiei plastice Caii se năpustesc înainte într-un impuls furios, tinerii îi rețin, apucând strâns de căpăstru și sprijinindu-și sulițele pe pământ Pentru prima dată, aici este întruchipată tema luptei, care mai târziu a ocupat un loc de frunte în opera lui Kozlovsky Și mai dramatică ca caracter și în același timp mai clasică în ceea ce privește principiile soluției artistice este o schiță ulterioară a unui basorelief pe complotul Iliadei, înfățișând doliul lui Hector Dar de o importanță deosebită pentru înțelegerea modului în care s-a dezvoltat opera lui Kozlovsky în perioada romană este desenul mare și atent finisat „Baia Rusă” ( ; Muzeul de Stat al Rusiei) Unii teoreticieni din secolul al XVIII-lea au recomandat în mod special această temă artiștilor I F Urvanov a scris: „Note demne de pozitivitate pot fi văzute în cutiile de săpun, unde dintr-o dată apare o imagine vie, plină de multe mișcări ale corpului diferite, produse de natura însăși și, uneori, de așa natură încât chiar și un artist priceput rareori poate veni cu o idee ” * Dragostea pentru natura vie, caracteristică școlii de artă ruse din secolul al XVIII-lea, s-a reflectat atât în aceste cuvinte ale teoreticianului, cât și în opera romană a lui Kozlovsky Pozele și mișcările personajelor sale, naturale și vii, sunt rezultatul unor observații constante și atente ale naturii Dar tema genului este ridicată deasupra nivelului rutinei de zi cu zi Corpurile de scăldători și scăldatori din „baia rusească”, cu puterea lor titanică și proporțiile impecabile, aduc în minte „Judecata de Apoi” a lui Michelangelo și pictura de pe tavanul Capelei Sixtine Trebuie subliniat faptul că, în ciuda legăturii destul de evidente cu imaginile lui Michelangelo, Kozlovsky în „Baia Rusă” este mult mai aproape decât I W [Urvanov] Decret, op , p - în alte desene, a abordat întruchiparea principiilor artistice ale clasicismului Într-un fel, „baia rusească” marchează un punct de cotitură în opera lui Kozlovsky I s-au dat trucuri noi nu ușor și nu imediat Schițe pentru „baia rusească”, stocate în stat Muzeul Rus, arată clar cât de puternică a fost atracția artistului față de elementele picturale ale barocului Dar în varianta finală a desenului se construiește un spațiu închis de mică adâncime cu planuri paralele precise, strict măsurate, un contur liniar clar îmbrățișează fiecare formă, efectele pitorești ale clarobscurului sunt eliminate cu grijă, iar modelarea plastică a volumelor este accentuată Aceste tendințe, care au apărut pentru prima dată cu atâta certitudine în lucrările lui Kozlovsky, urmau să se întărească și mai mult în următorul deceniu În , Kozlovsky s-a întors în patria sa și a luat imediat o poziție proeminentă în cercurile artistice din Sankt Petersburg Anii de studiu sunt lăsați în urmă; sculptorul trebuia să-și determine atitudinea față de sarcinile artei, față de activitatea sa viitoare Pentru a înțelege dezvoltarea ulterioară a operei lui Kozlovsky, este necesar să ne întoarcem la câteva întrebări generale ale istoriei culturii ruse din ultima treime a secolului al XVIII-lea și, în special, la problema formării clasicismului rus Maeștrii ruși ai anilor și , care absorbiseră deja tradiția artistică europeană din zilele lor de școală, au crescut în permanentă comunicare vie cu arta centrelor de artă mondiale, nu s-au ținut - și nu au putut sta departe de principalele curente a vieţii artistice europene Clasicismul rus nu poate fi înțeles în afara acelei mișcări sociale și artistice care a cuprins întreaga Europă, care – în domeniul teoriei și al esteticii – este asociată în mod obișnuit cu numele de Winckelmann Dar ar fi o greșeală gravă să ne imaginăm clasicismul ca pe o inoculare străină a artei rusești Clasicismul în arhitectura, sculptura și pictura rusești, precum și în poezia și drama rusă, s-au conturat pe baza ideilor sociale și a nevoilor culturale prezentate de realitatea rusă însăși Pentru artiștii progresiști care au creat arta rusă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, nu a fost vorba de împrumut, ci în primul rând de evaluarea critică și prelucrarea creativă a acelor idei progresiste ale gândirii și culturii estetice vest-europene care corespundeau dezvoltării artistice mișcare în Rusia De aceea, clasicismul rus, încă de la primii pași, a căpătat un aspect stilistic complet deosebit, iar trăsăturile naționale ale artei ruse s-au manifestat clar și viu în opera maeștrilor clasicismului Atitudinea față de antichitate care s-a dezvoltat în arta rusă este foarte departe de ideea simplă Winckelmann de „imitație” Antichitatea nu a fost singurul sau chiar cel mai important obiect de studiu pentru maeștrii ruși În special, pentru Kozlovsky, cunoașterea operei lui Michelangelo Volumul VI a jucat poate un rol mai semnificativ decât tradițiile sculpturii greco-romane Însăși ideea de imitație, în general, nu a avut o importanță decisivă în estetica rusă și nu a împiedicat creativitatea artiștilor ruși în măsura în care gândirea estetică germană a blocat arta germană și italiană a clasicismului În sculptura rusă s-a menținut ferm o legătură vie cu tradițiile barocului, atât în compoziția și interpretarea formelor, cât și în raport cu natura În moștenirea baroc, maeștrii noii generații au fost atrași nu atât de principiile decorative, cât de caracterul dramatic al imaginilor, dinamismul sporit și expresivitatea realistă a acestora Dezvoltarea clasicismului rus în ultimul sfert al secolului al XVIII-lea nu a căpătat deloc caracterul unui punct de cotitură ascuțit și al unei rupturi cu trecutul Tendințele „Mikeland-Zhelow”, atât de tipice lui Kozlovsky, nu erau nicidecum proprietatea sa exclusivă După cum vom vedea mai jos, ei s-au făcut cunoscuți cu nu mai puțină forță în Faunul Marcia al lui Shchedrin; influența directă a exemplelor de pictură și plasticitatea rococo nu este greu de urmărit la Prokofiev; și chiar și în opera lui Martos, cel mai riguros și consecvent dintre sculptorii clasicismului rus, în anii și s-au păstrat încă rămășițe din baroc Arta rusă a evitat abstracțiunile Apropierea constantă de natură și de realitatea vie caracterizează nu numai portretele lui Shubin, ci și o serie dintre cele mai importante lucrări ale lui Kozlovsky, Shchedrin și Prokofiev Emoționalitatea intensă și tendințele realiste ale operei lor introduc un curent nou și profund original în sistemul clasicismului În biografia creativă a lui Kozlovsky, anii au fost perioada primei perioade de glorie și recunoaștere publică largă Lucrările acestei perioade constituie un ciclu special, deosebit de închis, pătruns de patosul cetățeniei înalte Kozlovsky a devenit purtător de cuvânt și predicator al ideologiei nobilei Iluminism Tema principală a operei sale este tema priceperii civice, personajul central este un cetățean care se sacrifică de dragul patriei și al binelui public Noul conținut a determinat și mijloacele de exprimare artistică dezvoltate de Kozlovsky în această perioadă Alegoria – „întruchiparea conceptelor abstracte prin imagini”, așa cum a definit-o Winckelmann – devine forma predominantă a gândirii creative a lui Kozlovsky Urmând principiile clasicismului, maestrul s-a orientat către teme antice și tradițiile artei antice La începutul anilor , Kozlovsky a fost implicat în proiectarea sculpturală a Palatului de marmură, tânărul sculptor a avut șansa de a lucra aici în colaborare cu Rinaldi și Shubin Unul dintre schițele pentru basorelieful Palatului de Marmură, păstrat în Stat Muzeul Rus, semnat și datat: „M Kozlovski, ” Pentru vremea lucrării lui Kozlovsky asupra basoreliefurilor, vezi și: V Orlov Palatul de marmură - SPb , , p ȘI M Kozlovsky Camillus scăpând Roma de gali Basorelief Marmură La începutul anilor Palatul de marmură Leningrad Sculptorul principal a fost Shubin, care, împreună cu asistenții săi, a finalizat peste patruzeci de diverse lucrări de sculptură pentru palat Rolul tânărului Kozlovsky a fost mult mai modest El deține doar două basoreliefuri, încă păstrate pe pereții Sălii de Marmură Dar în ceea ce privește profunzimea conținutului ideologic, puterea expresiei artistice, puritatea și severitatea formelor și, în cele din urmă, chiar și nivelul de pricepere, basoreliefurile lui Kozlovsky depășesc aproape tot ceea ce au făcut Shubin și colaboratorii săi în acest decorativ și așa-numita sculptură istorică În istoria Romei republicane, Kozlovsky a găsit comploturi în care a fost întruchipată ideea priceperii civice și a iubirii pentru patrie Primul basorelief îl înfățișează Adio lui Regulus de la cetățenii Romei, al doilea îl prezintă pe Camillus eliberând Roma din Galii (p sh) Prima scenă este construită sub forma unei procesiuni desfășurate pe un avion, ca o friză antică Alternarea episoadelor care alcătuiesc desfășurarea acțiunii capătă netezime, consistență logică și claritate de la Kozlovsky Pe partea stângă a compoziției, direct adiacent marginii acesteia, se află un grup de figuri care înfățișează familia Regulus În apropiere, separând familia de erou, este afișat un grup * războinici și senatori; îngenunchează în fața lui Regulus, întinzându-și mâinile spre el implorând Kozlovsky a recreat un întreg lanț de diferite stări psihologice, înfățișând cu pătrundere subtilă durerea soldaților, durerea soției părăsite a eroului, frica copilărească a fiului lor mic Dar în aspectul și mișcările figurilor nu mai există acea rapiditate impetuoasă pe care am văzut-o în desenele romane ale lui Izyaslav și Kozlovsky Experiențele spirituale ale romanilor, îndepărtându-l pe Regulus, capătă caracterul de severitate și grandoare nobilă Ultimul grup de figuri, închizând compoziția în dreapta, exprimă cu și mai multă claritate un sentiment de tristețe reținută și de împăcare cu inevitabilul Lăncierul își ține deja calul, iar romanii au pornit în liniște, îndepărtându-l pe erou În centrul întregii compoziții, este înfățișat Regulus însuși, distins clar de mulțime Stă într-o ipostază jalnică, întinzând mâna cu un gest oratoric larg, aruncând capul pe spate, ridicând ochii spre cer, ca un actor care recită Imaginea lui Regulus a fost formată de Kozlovsky sub influența directă, destul de evidentă, a mostrelor de teatru clasic În cea de-a doua scenă este prezentat momentul în care Camillus, în fruntea unui detașament de soldați romani, se apropie pe neașteptate de gali, care sunt ocupați cu cântărirea tributului pe care l-au adus - ustensile de aur ale romanilor Cu un gest maiestuos și imperios, Camillus atinge mâna liderului galilor, Brenna Liderul galic se întoarce speriat Sensul psihologic al scenei este concentrat în duelul tăcut dintre cei doi lideri Folosind, ca și în „Adio lui Regulus”, experiența teatrului clasic, Kozlovsky transmite determinarea nedescurată a lui Camillus, teama care l-a cuprins pe Brennus, bucuria romanilor și curiozitatea timidă a războinicilor galici Peisajul arhitectural urban, împotriva căruia se desfășoară acțiunea în ambele basoreliefuri, este construit ca un culise, delimitând clar scena acțiunii Fiecare scenă este împărțită în trei planuri spațiale, indicate de o scădere succesivă a înălțimii reliefului În aceasta, se manifestă tendințele de creștere ale clasicismului și doar motivele „pitorești” de reducere a adâncimii și a perspectivei în dezvoltarea fundalului încalcă oarecum clasicismul strict al compoziției În timp ce lucra la basoreliefurile Palatului de marmură, Kozlovsky a făcut însă doar primii pași pe calea clasicismului Mai erau multe de urmat În special, cea mai importantă problemă în clasicism a sintezei sculpturii și arhitecturii nu a fost pe deplin rezolvată „Camillus” și „Farewell Regulus” sunt corelate compozițional și ritmic între ele, dar, în esență, nu au nicio legătură organică cu arhitectura sălii Basoreliefurile lui Kozlovsky sunt încă picturi pe marmură limitate de un cadru; nu și-ar pierde calitatea dacă ar fi transferați din locul lor în oricare altul Kozlovsky a realizat o fuziune organică a sculpturii cu arhitectura ceva mai târziu, într-o lucrare care a urmat imediat basoreliefurile Palatului de marmură M Kozlovsky Muze Imagine Schiță în basorelief pentru Templul Prieteniei din Tsarskoye Selo (Pușkin) La începutul anilor , Quarenghi a construit un pavilion în parcul Tsarskoye Selo, care se numea Templul Prieteniei și trebuia să servească drept sală de concert Pe pereții exteriori ai foișorului se află un ciclu de opt basoreliefuri din ipsos - trei în portic și cinci în rotonda tăiate în corpul clădirii O schiță a unuia dintre basoreliefuri (Muzeul de Stat al Rusiei; pagina din), precum și facturile semnate de Quarenghi pentru plata lucrărilor la Templul Prieteniei, dau motive să afirme că autorul acestui ciclu, executat în - , este Kozlovsky \ Desigur, aranjarea compozițională generală a basoreliefurilor, proporțiile lor în raport cu pereții clădirii și, de asemenea, poate, subiectul lor, i-au fost sugerate lui Kozlovsky de către arhitect Dar o comparație a desenului de design cu basoreliefurile realizate arată clar că Kozlovsky a fost complet independent în întruchiparea artistică a ideii lui Quarenghi Basorelieful central din portic îl înfățișează pe Orfeu înconjurat de animale și păsări Într-o ipostază strictă, solemnă, prezentată într-un profil curat, Orfeu cântă la liră, îmblânzind animalele sălbatice Basorelief mediu în rotondă TsGIAL, f , op / , dosar , , l - rev îl înfățișează pe Apollo cântând la liră în fața lui Ceres Fiecare dintre cele șase basoreliefuri rămase conține imagini ale a două figuri alegorice feminine cu atribute ale artei - un sul, un ciocan de sculptor, o mască de teatru și instrumente muzicale: o cithară, un flaut, o liră, un flaut, un deget arătător Tema generală a ciclului este muzica Kozlovsky a exprimat tema nu atât cu atributele muzicale ale figurilor, cât cu structura ritmică a basoreliefurilor în sine, cu contururile lor rotunjite, care curge lin și compoziție clar echilibrată, deși întotdeauna oarecum asimetrică Tehnica repetiției ritmice, folosită, așa cum am văzut în desenele Izyaslav și romane, dezvoltată în continuare în basoreliefurile Palatului de marmură, este adusă la Templul Prieteniei pe o melodie rafinată Într-o mișcare consonantă și armonioasă, liniile conturului se ridică și coboară, îmbrățișând fiecare figură și conectând-o cu următoarea; compoziția se încadrează într-un model regulat, complex și variat Draperiile au o mare importanță în compoziția și structura ritmică Fie cad în pliuri largi, subliniind contururile siluetei, fie se înalță într-un ritm furtunos și rapid, întărind motivele mișcării Spre deosebire de basoreliefurile Palatului de Marmură, în basoreliefurile Templului Prieteniei nu există nici acțiune, nici intriga dramatică Personajele lui Kozlovsky cântă doar la instrumente muzicale, ascultă muzică sau vorbesc între ele Apariția strictă și solemnă a figurilor alegorice care personifică muzica este la fel de străină de veselia fierbinte a cupidonilor rococo care cântă muzică și de acea stare lirică de vis, care, câțiva ani mai târziu, a fost întruchipată în sculptura decorativă a lui Prokofiev Claritatea nobilă și calmul înfrânat care impregnează compozițiile lui Kozlovsky le apropie de arta antică, deși nu pot fi găsite un prototip direct nici în pictura în vază grecească, nici în relieful greco-roman Imaginile maiestuoase create de Kozlovsky reflectau noțiunile caracteristice gândirii iluministe despre înalta semnificație morală și educațională a artei În basoreliefurile Templului Prieteniei, trăsăturile clasiciste sunt îmbunătățite și dezvoltate în continuare Dezvoltând structura spațială a compozițiilor sale, Kozlovsky nu se mai referă la peisajul arhitectural și decorativ Scena peisajului face loc unui fundal neutru Doar în colțurile unor reliefuri, ca indiciu de peisaj, se păstrează imaginea unui copac În construcția întregii compoziții în ansamblu și a fiecărei figuri separat, se manifestă invariabil importanța predominantă a unei linii curate, dorința unui profil clar, a unei siluete închise și armonioase Solemnitatea maiestuoasă a imaginilor și ritmurile clasice clare ale compoziției sunt concepute în conformitate cu arhitectura curată și strictă a clădirii construite de Quarenghi Sculptura decorativă asociată cu arhitectura nu a devenit nici singura, nici măcar zona principală a activității lui Kozlovsky în anii / Pentru a-și realiza planurile, a făcut-o deja! perioada Nu o dată s-a îndreptat spre formele sculpturii de șevalet După cum se poate vedea din documente, Kozlovsky a acționat și ca portretist \ La începutul anilor , a finalizat un portret în basorelief al Ecaterinei a II-a, cunoscut de noi dintr-un desen păstrat în stat Muzeul Rusiei Lucrarea la portretul în basorelief al împărătesei a servit ca pregătire lui Kozlovsky pentru o altă sarcină, mai complexă și mai responsabilă: în - , el a sculptat o statuie mare de marmură care o înfățișează pe Ecaterina a II-a în imaginea Minervei „Arată cu o mână spre trofeele aflate la picioarele ei, în semn al multor victorii, câștigate cu armele ei asupra inamicului; iar în cealaltă mână ține un sul de hârtie, adică legi, publicate de înțelepciunea ei pentru bunăstarea supușilor ei”, a spus P II Cekalevski, descriind statuia Un critic apropiat cercurilor educaționale a subliniat aceste atribute nu fără motiv: în ochii lui păreau suficiente pentru a interpreta sensul social al operei Statuia lui Kozlovsky întruchipează noțiunea de monarh ideal, apărător al patriei și legiuitor înțelept, comună printre educatorii nobili Aceleași idei au determinat, după cum se știe, conceptul portretului Ecaterinei Legiuitorul, pictat de Levitsky în și cântat în Viziunea lui Murza a lui Derzhavin Cinci ani mai târziu, imaginea Ecaterinei a fost surprinsă în statuia portret a lui Shubin Dar dacă maeștrii numiți au creat, deși complicat de atribute alegorice, dar practic o imagine portret reală și apropiată de natură, atunci Kozlovsky și-a rezolvat tema într-un plan mai abstract și mai ideal După ce i-a oferit Minervei sale doar o asemănare de portret îndepărtată cu Catherine, el era departe de apoteoza împărătesei Ideea originală a statuii lui Kozlovsky a fost reflectată într-unul dintre desenele colecției statului Muzeul Rusiei Aici influența portretului pictat de Levitsky este încă simțită clar Catherine este prezentată frontal, purtând o mantie căzută în pliuri largi Mâna ei stângă, cu un sul întruchipând legi, este întinsă înainte, mâna ei dreaptă arată spre un altar decorat cu o imagine în basorelief: supușii îngenunchiați strigă împărătesei pentru dreptate Capul lui Catherine este încoronat cu lauri Asemănarea portretului este dată mai precis decât în statuia de marmură de mai târziu Lucrând în marmură, sculptorul și-a simplificat foarte mult designul original O poveste detaliată, complicată de detalii narative, despre un monarh ideal, realizată într-o schiță, a făcut loc unei imagini plastice integrale Nu există altar sau basorelief în compoziția finală; atributele alegorice sunt reduse la minimum și joacă un rol subordonat Minervei i se oferă o expresie de calm maiestuos și simplitate severă TsGIAL, f , op / , dosar , , l rpm P Cekalevski Decret, op , p - І M Kozlovsky Privegherea lui Alexandru cel Mare Marmură anii Stat Muzeul Rusiei Capul ei, încoronat cu o cască, este ridicat cu mândrie, mâna este întinsă înainte cu o mișcare maiestuoasă și lină, mantia care învăluie silueta, căzând de pe umărul stâng, conferă întregii siluete o integritate clasică Compoziția nu este „ a-relief”, ca în schiță, ci este tridimensională tridimensional și se dezvăluie privitorului în toată diversitatea ei de aspecte O altă statuie a lui Kozlovsky, „Vegherea lui Alexandru cel Mare”, executată cel târziu în a doua jumătate a anilor , are, de asemenea, un sens alegoric (Muzeul de Stat al Rusiei; p „c”) „Se știe din legenda lui Quintus Curtius”, a comentat Cekalevsky la această statuie, „că acest suveran, în anii săi încă tineri dorind să dobândească cunoștințe mari în științe, a încercat să se abțină de la a dormi Prin urmare, artistul l-a prezentat pe acest erou stând pe un pat al său și adormit; cu mâna stângă, sprijinită pe genunchi, își sprijină capul; iar în dreapta, care s-a sprijinit pe con, ține peste vasul, situat dedesubt, o minge cu tendința de a cădea; sub con se află o hrisovă, unde este vizibilă inscripția „Iliada” „ P Cekalevski Decret, op , p - Motivul argumental ales de sculptor corespunde pe deplin tendințelor moralizatoare ale operei sale Imaginea eroului antic a servit la întruchiparea idealurilor civice elaborate de gândirea iluminismului rus din secolul al XVIII-lea Kozlovsky a înfățișat creșterea voinței ferme a lui Alexandru și și-a glorificat dragostea pentru iluminare În prelucrarea plastică a acestui motiv, Kozlovsky a aplicat însă liber principiile sistemului artistic al clasicismului Statuia nu are un aspect frontal clar definit, iar aceasta este originalitatea compoziției sale Poziția lui Alexandru și poziția figurii sale în raport cu cutia și piedestalul sunt calculate astfel încât să poată fi privite din diferite puncte de vedere; construcția compozițională a sculpturii, așa cum spune, încurajează privitorul să se plimbe în jurul statuii Numai cu o astfel de percepție imaginea eroului este pe deplin dezvăluită, numeroase detalii decorative și narative sunt conectate într-un singur întreg, clar gândit Cu această tehnică, Kozlovsky a reușit să obțină atât integritatea plastică a imaginii, cât și claritatea logică a poveștii sale detaliate despre Alexandru cel Mare, bogată în indicii istorice Plasticitatea rotundă a lui Kozlovsky, într-o măsură mai mare decât basoreliefurile sale decorative, dă motive să se afirme că, în ciuda convenționalității sigure a intrigilor alegorice dezvoltate de sculptor în anii , trăsăturile unei înțelegeri vii și realiste a naturii au fost păstrat invariabil în sistemul său artistic Adevărat, în statuia Ecaterinei, considerată mai sus, au fost ușor simțite: tema oficială îl lega pe sculptor Dar deja în Privegherea lui Alexandru cel Mare, în naturalețea fără prejudecăți a poziției eroului și amorțeala sa particulară, care transmite fidel starea de semi-somnolență, talentul unui observator apt care poate vedea cu claritate viața se manifestă în mod clar Aceleași tendințe sunt întruchipate într-o minunată schiță din teracotă pentru „Vegherea lui Alexandru cel Mare”, chiar mai vie și mai solidă plastic decât o statuie de marmură Nu există atribute alegorice complexe în schiță Începutul „narativ”, care a determinat ulterior compoziția statuii, nu a fost încă exprimat deloc, iar claritatea nu a fost obținută în întruchiparea motivului intrigii Dar, pe de altă parte, există calități în schiță pe care Kozlovsky nu le-a putut păstra în Veghea de marmură a lui Alexandru cel Mare O schiță este mai ușoară decât o statuie Cu toate acestea, în compoziția sa există mai multe elemente de clasicism Volumul formei, atât de caracteristic gândirii plastice a lui Kozlovsky, se află, desigur, și în schiță, dar aspectul frontal joacă un rol predominant în compoziție Alexandru stă întins pe o canapea, cu capul ușor plecat, sprijinindu-se de sabie cu mâna stângă și ținând mâna dreaptă deasupra castronului Capul este prezentat în profil, iar trunchiul este întors aproape frontal Linia sabiei, așezată în unghi drept față de stoc, conturează axa principală, verticală a compoziției, iar axa orizontală a acesteia este formată de linia stocului Principalele mase plastice sunt grupate în jurul acestor două axe centrale și se construiește o silueta armonioasă, ajustată ritmic Totuși, fără a depăși acest lucru / Volumul VI tipic pentru schema compozițională clasicismului, Kozlovsky a reușit să exprime în schiță un sentiment de o vitalitate atât de autentică și tremurătoare, care nu se găsește într-o statuie de marmură Față de acesta din urmă, schița pare mult mai apropiată de natura vie, observată concret Acest lucru nu înseamnă, desigur, că schița reproduce servil formele naturii vii Deja în schiță, este generalizată, reelaborată și transformată în conformitate cu imaginea concepută a eroului Dar numai observarea concretă directă l-ar putea îndemna pe Kozlovsky la naturalețea vie a ipostazei moțenului Alexandru și la claritatea plastică a formelor corpului său gol Apropierea de natură determină și textura schiței, modelarea sa viguroasă, care se compară favorabil cu modul uscat, neliber de prelucrare a marmurei din statuia „Vegherea lui Alexandru cel Mare” Desenele create de Kozlovsky în anii sunt în mare parte de natura schițelor pregătitoare pentru viitoarea sculptură Printre acestea predomină schițe de basoreliefuri nerealizate sau, poate, care nu au ajuns până la noi; mai puțin frecvente sunt modelele pentru statui decorative Temele graficii lui Kozlovsky sunt închise în cercul subiectelor mitologice, biblice și evanghelice, iar mijloacele de exprimare artistică dezvoltate în aceste desene mărturisesc tendințele în creștere ale clasicismului Spre deosebire de desenele din perioada pensionarilor, cu dinamica lor jalnică, grafica anilor este impregnată de un spirit de calm și simplitate Această nouă dispoziție emoțională caracterizează rezolvarea chiar și a unor teme dramatice precum „Plângerile pentru Hristos”, „Samson și Dalila” și „Judecata lui Solomon” Sentimentele cu care sunt animate personajele lui Kozlovsky își găsesc expresia în gesturi reținute, maiestuoase, în ritmuri măsurate, solemne, parcă lente, străine de rapiditatea lor de odinioară Abia chiar la sfârșitul perioadei studiate, la sfârșitul anilor , în grafica lui Kozlovsky încep să sune alte note Dovada căutărilor realiste, crescând în opera sculptorului, este un minunat desen portret din (un presupus autoportret), care, aparent, este o schiță a unui basorelief După ce a terminat următoarele comenzi, la începutul anului , Kozlovsky a decis să-și reia studiile și să plece la Paris - „pentru o mai bună dobândire a cunoștințelor în arta sa”, așa cum se menționează în procesul-verbal al Consiliului Academic Această decizie a sculptorului a exprimat un sentiment de nemulțumire față de ceea ce s-a făcut, căutarea lui de noi căi Academia, „respectând celebritatea pe care Kozlovsky o dobândise deja cu arta sa”, i-a dat o misiune responsabilă: a fost numit comisar (adică, inspector) al pensionarilor academicieni care locuiau la Paris În noiembrie , Kozlovsky raporta deja Consiliului despre ordinele sale pentru o nouă poziție După ce a găsit conducători pentru fiecare dintre pensionari, el a subliniat în mod special în raport că unul dintre ei, Rodchev, ar fi elevul „domnului Davyd, pictorul regal, care servește drept exemplu tuturor M Kozlovsky Păstor cu iepure de câmp Marmură Muzeul Palatului din Pavlovsk * sculptori” \ Recenzia lui David este semnificativă: se pare că Kozlovsky a fost impresionat de arta reprezentantului clasicismului avansat din Franța Cea mai veche dintre lucrările sale pariziene, o statuie de marmură înfățișând „Păstorița cu iepure de câmp” ( , Muzeul Palatului din Pavlovsk; p / e) mărturisește tendințele clasice în opera sculptorului însuși; p / e )A Adevărat, statuia este deja semnificativ diferită de sculptura din perioada Sankt Petersburg Noua lucrare nu are nici alegorie, nici intriga narativă complexă Tema măreței civile, caracteristică statuilor și basoreliefurilor din anii , face loc aici idilei Motivul antic servește doar ca pretext pentru a crea o imagine strălucitoare, care să afirme viața, care întruchipează idei umaniste despre o persoană frumoasă și armonioasă Este semnificativ faptul că nu eroul întruchipează o idee educațională abstractă, ci imaginea plastică vie și integrală a unei persoane, liberă de orice nuanță de didactică, este în centrul atenției sculptorului Și deși această imagine este departe de o viziune realistă asupra lumii și este pătrunsă în întregime de spiritul antichității, această recreare plină de viață a stilului este străină de imitație și stilizare arheologică Ea dezvăluie o astfel de putere a sentimentului plastic pe care lucrările timpurii ale lui Kozlovsky nu o cunoșteau Figura unei păstorițe este prezentată în mișcare Piciorul stâng, purtând suportul principal, este oarecum înaintat înainte; cel drept este pus pe degetul piciorului și asezat brusc pe spate Capul, întors aproape de profil în raport cu trunchiul, este înclinat abrupt, brațul drept este aruncat în spatele capului cu tensiune musculară, poate excesivă pentru o povară atât de ușoară precum corpul unui iepure ucis Motivele mișcării și efortul de depășit determină nu numai structura emoțională a Păstoriei, ci și ritmul și structura spațială a acesteia Turnarea complexă a figurii asigură multitudinea de puncte de percepție vizuală a statuii; De data aceasta, statuia este concepută pentru ca privitorul să facă un cerc complet în jurul ei Cu toate acestea, sacrificând frontalitatea și alte câteva trăsături ale sistemului clasicismului, Kozlovsky își păstrează principiul compozițional de bază; „Păstorul” din orice punct deschide privitorului o silueta zveltă și închisă, conturată de o linie de contur curată și armonioasă Fluxul lin și rapid al liniilor care acoperă fiecare formă caracterizează metoda de construcție artistică Shepherdess Dar Păstorul nu a fost lucrarea centrală a acestei perioade În , Kozlovsky a creat statuia „Polycrates” (gips, Muzeul Rus de Stat; insert}, în care a întruchipat experiențe profunde și emoționante cauzate de cele mai mari evenimente istorice la care a fost martor la Paris P Petrov Culegere de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, partea Sankt Petersburg, , p În , Kharlamov și Yasinovsky au fost turnate copii din bronz ale Păstoriței cu iepure (Galeria Tretiakov de Stat și Muzeul Rus de Stat) Copia originală în ipsos se află la Muzeul Academiei de Arte din URSS M I Kozlovsky Policrate Statuia Gips Stat Muzeul Rusiei În „Polycrates” s-a dezvăluit toată puterea și intensitatea sentimentului tragic, caracteristic viziunii despre lume a lui Kozlovsky Potrivit unei vechi legende, Policrate, puternicul conducător al insulei Samos, a stârnit mânia zeilor și zeițelor invidioși În culmea prosperității și puterii, o moarte inexorabilă l-a atins - a fost crucificat În anii de pregătire și de realizare ai Revoluției Franceze, imaginea lui Policrate a atras în mod repetat o atenție deosebită, dând naștere unei varietăți de asocieri cu modernitatea Pentru Diderot, acesta era un tiran care nu cunoștea limite în ambiție și lăcomie, nemilos față de supușii săi și, prin urmare, merita moartea Reflecții filozofice profunde asupra vieții, ideea variabilității fericirii stau la baza baladei nemuritoare a lui Schiller „Inelul lui Polycrates” Sculptorul rus a abordat acest subiect cu mult înaintea lui Schiller Dar pentru el, Policrate nu este atât o imagine istorică specifică, ci, în primul rând, un simbol al luptei, suferinței, morții dureroase a unei creaturi care a provocat soarta Aceasta este o imagine generalizată care s-a născut în mintea sculptorului în anii de conflicte sociale intense, schimbări istorice uriașe în Franța și tulburări populare în Rusia Setea pasională de libertate, sentimentul de suferință și de moarte dureroasă, întruchipată în sculptura lui Kozlovsky, reflecta acea luptă ascuțită și intensă, acea emoție imensă care a umplut viața oamenilor în acea eră revoluționară Statuia lui Policrate reprezintă ultima tensiune pe moarte a forțelor vitale ale celui răstignit, ultimul impuls dureros în lupta vieții cu moartea Înlănțuit de un copac, Policrate este înfățișat într-o ipostază complexă, patetic de tensionată Brațele sunt desfășurate larg, trunchiul este îndoit, mușchii întregului corp sunt marcați ascuțit, piciorul drept este întins convulsiv, cel stâng este puternic îndoit și relaxat Dar capul s-a lăsat neputincios și o expresie de disperare a înghețat în față, distorsionată de un strigăt de moarte Mișcarea complicată a figurii curbe a lui Policrate ia privirea privitorului în profunzime, dezvăluind o serie de aspecte diferite ale statuii și subliniind construcția sa tridimensională Cercetătorii au remarcat corect că impulsul spre eliberare este cel mai clar atunci când se uită la statuia din stânga, unde este subliniată dinamica complexă a liniilor diagonale care se intersectează îndreptate în sus; dacă privești statuia din față, atunci devine predominant motivul epuizării, exprimat în chip, trunchi răsucit și mâna dreaptă slab coborâtă a lui Policrate În conformitate cu conținutul dramatic din „Polycrates”, tendințele realiste s-au intensificat considerabil Cu o sinceritate nemiloasă, trupul chinuit al răstignitului este transmis, cu vene umflate, coaste proeminente și mușchi dureros de încordați Niciodată un sculptor nu a atins o asemenea putere „Nouveau dictionnaire pour servir de supplement aux dictionnaires des sciences, des arts et des metiers”, or Amsterdam, , p - în exprimarea sentimentelor „Polycrate” se îndepărtează în multe privințe de acele principii idealizante care au determinat natura artistică a lucrărilor lui Kozlovsky din Petersburg Adevărat, chiar și la Policrate conturul în structura statuii, claritatea liniară a siluetei sale, rigoarea și calmul particular al compoziției joacă un rol important Dar totuși, tehnicile clasice sunt regândite aici și supuse unui conținut nou Începutul raționalist se retrage înaintea celui emoțional Nu o idee abstractă, „absolută”, ci expresia unui sentiment viu devine sarcina principală a sculptorului Este semnificativ faptul că aceste noi trăsături ale operei lui Kozlovsky s-au conturat în atmosfera artistică din Paris, în vremea importanței tot mai mari a clasicismului în arta franceză „Polycrates”, cu emoționalitatea sa intensă și tendințele realiste vii, nu are analogii directe în sculptura vest-europeană a acelor ani Pe de altă parte, o legătură destul de evidentă se găsește la „Polycrates” cu unele - ceva mai devreme - fenomene ale artei rusești Am menționat deja grupul lui Gordeev „Prometeu” ( ), în secțiunea următoare vom vorbi despre statuia „Faun Marsyas” de Fedos Shchedrin ( ) „Polycrates” nu face decât să ascuți și să dezvolte aceeași temă tragică a luptei și pieirii, a agoniei muritoare și a impulsului către libertate, o temă pe care realitatea plină de conflicte istorice a pus-o în fața artiștilor ruși Fiecare dintre marii maeștri ruși care au atins acest subiect a adus în interpretarea sa amprenta temperamentului său creativ și căutarea sa artistică personală, profund originală Gordeev a scos în evidență tema suferinței și a deznădejdii în Prometeu, Șchedrin a subliniat intensitatea nestăpânită a luptei în Fauge Marsya În „Polycrates” de Kozlovsky, experiențele emoționale ale eroului suferind, momentele psihologice sunt mai pronunțate Documentele nu conțineau indicații exacte cu privire la momentul sosirii lui Kozlovsky acasă Există însă dovezi indirecte care ne permit să concluzionam că în toamna anului se afla deja la Sankt Petersburg Se știe că în Kozlovsky, împreună cu Shchedrin, a lucrat la o statuie ecvestră a împăratului austriac Iosif al II-lea Această statuie, care se afla în Schit la începutul secolului al XIX-lea, nu a fost găsită Nici basoreliefurile realizate pentru Colegiul Militar - „Muzio Scaevola” și „Triumful lui Oleg” ( ), nici designul pietrei funerare pentru Potemkin ( ) nu au supraviețuit până astăzi Ideea lucrării lui Kozlovsky din prima jumătate a anilor rămâne, prin urmare, foarte incompletă Din această perioadă a supraviețuit o singură statuie decorativă a Cupidonului adormit ( ), continuând linia imaginilor idilice, începutul cărora a fost pus de statuia Păstorului cu iepure executată la Paris Apelul la genul idilei este extrem de tipic pentru arta rusă și poezia rusă de la începutul anilor Acești ani au fost marcați în Rusia, pe de o parte, de creșterea elementelor progresiste-democratice în cultura națională și, pe de altă parte, de acte de teroare guvernamentală care confuzie în rândul inteligenței nobile Creșterea bruscă a cenzurii și intervenția grosolană a guvernului în treburile literaturii și artei nu au putut decât să afecteze direcția creativității artistice Idila unor poeți și artiști a devenit una dintre formele de evitare a temelor sociale și a problemelor sociale majore Idila, în special, a fost cultivată de tendința reacționară în sentimentalism În același timp, interesul pentru sentimentele intime și imaginile lirice pe care sentimentalismul le-a adus cu sine a fost foarte rodnic în sine, întrucât a extins sfera artei, l-a apropiat pe artist de cunoașterea omului și a naturii Cu Derzhavin, în acești ani, alături de odele civile, lirica Anacreon a jucat un rol important Lucrările idilice ale lui Kozlovsky ocupă, totuși, destul M Kozlovsky Cupidon adormit Marmură Stat Muzeul Rusiei un loc deosebit într-o serie de contemporane și apropiate de acestea în ceea ce privește fenomenele de artă ale dispoziției Martor recent al evenimentelor revoluției franceze, Kozlovsky a fost departe de armonia pașnică și claritatea luminată pe care contemporanii săi, artiștii și poeții ruși, le-au adus genului idilei Un sentiment tulburător este țesut în visul unei „epoci de aur”, întruchipată în imaginile create de sculptor În comparație cu „Păstorul cu iepure de câmp” descris mai sus, idilele post-revoluționare ale lui Kozlovsky devin diferite în conținutul lor interior și prezintă o serie de trăsături noi în ceea ce privește forma artistică Cea mai caracteristică în acest sens este statuia Cupidon adormit ( ), poate cea mai bună dintre lucrările de șevalet realizate de Kozlovsky în anii Kozlovsky i-a dat lui „Amur” (Muzeul Rus de Stat; p kz) atribute neașteptate care nu i-au fost caracteristice - pielea de leu și bâta lui Hercule; figura sa este prezentată într-o mișcare complexă, tensionată, care, după cum pare, chiar contrazice motivul oniric ales de sculptor Cupidon este înfățișat stând pe o stâncă acoperită cu piele de leu; capul este ridicat și întors trei sferturi spre trunchi; mâna dreaptă este coborâtă liber și formează o verticală, iar stânga, sprijinită pe un club, este îndoită brusc la articulația cotului și a încheieturii mâinii; picioarele strânse sunt, de asemenea, îndoite la genunchi într-un unghi drept Întorsătura figurii în spațiu este așadar mult mai complexă decât era obișnuită în sculptura clasicismului și decât s-a făcut, în special, în statuia Păstorului cu iepure de câmp Spre deosebire de acesta din urmă, expresivitatea artistică a „Cupidonului adormit” nu se bazează pe curgerea lină a liniilor de contur exterioare și armonia siluetei, ci pe tensiunea crescută a tuturor formelor interne Compoziția lui „Cupidon”, construită pe o juxtapunere contrastantă de verticale, diagonale și orizontale, cu efecte de clarobscur accentuate în mod deliberat, se abate departe de principiile create de maeștrii clasicismului În caracterizarea imaginii, dezvoltarea feței joacă cel mai important rol, iar acest lucru distinge semnificativ Cupidonul adormit de Păstorița cu iepurele Ochii lui Cupidon sunt închiși, dar nu pare să doarmă - un zâmbet ușor îi însuflețește trăsăturile Sculptorul ia dat o expresie de reverie lirica si oboseala languroasa, cautand sa intruchipe viata interioara a sentimentului Această sarcină nu a fost stabilită nici în Păstorița cu iepure, nici în general în sculptura decorativă și de șevalet timpurie a lui Kozlovsky Trăsăturile caracteristice „Cupidonului adormit” pot fi remarcate și în alte lucrări decorative din anii , totuși mai clasice în ceea ce privește principiile unei soluții formale O expresie emoționată este dată lui Hymen ( ), cu ochii larg deschiși, ridicați la cer Motivele mișcării complexe pătrund în statuia lui „Cupidon cu săgeată” ( ) Statuia lui Psyche ( ) , una dintre cele mai vii și mai poetice imagini din sculptura clasică rusă, mărturisește cu o deosebită intensitate căutările realiste care s-au manifestat în ciclul idilic Contemporanii au acceptat cu entuziasm sculptura idilica a lui Kozlovsky Succesul său în rândul patronilor s-a bazat în principal pe lucrările acestui ciclu Dar pentru sculptorul însuși, idila nu a fost în niciun caz genul principal Ideile care nu au fost întruchipate în sculptură în această perioadă și-au găsit expresia în grafica lui Kozlovsky, unde deja la începutul anilor s-a dezvoltat o gamă complet diferită de teme și idei artistice Una dintre primele lucrări realizate de Kozlovsky la întoarcerea sa de la Paris a fost un mare desen despre intriga tragediei lui Voltaire „Meropa” ( ) Scena revoltei populare descrisă în desen a fost, fără îndoială, asociată în mintea artistului cu evenimentele revoluționare recente din Franța În „Merop” nu există nici măcar o umbră de simpatie pentru tiranul învins Eroul strălucitor Egistus ridică toporul asupra învinsului Polyfont Merope cu o mișcare imperioasă îi oprește pe gardieni, care s-au repezit în ajutorul regelui Rapid Justificarea noii datari a acestei statui, cunoscuta in literatura de specialitate sub denumirea de „Fetele cu molie”, vezi articolul: V Petrov Note despre M I Kozlovsky - „Mesaje ale statului Muzeul Rus, V L , , p M Kozlov ij Ajax protejând trupul lui Patroclu Marmură Stat Muzeul Rusiei Volumul VI dinamica și dramatismul intens al acestei scene se întorc la aceleași impresii și stări mentale care au fost întruchipate la Policrate În același timp, Kozlovsky, parcă, revine aici din nou la tendințele „Michelangelo” ale tinereții sale În urma lui Merope, au apărut două desene care aparțin capodoperelor graficii rusești ale secolului al XVIII-lea - Moartea lui Hippolytus și Theseus Leaves Ariadna ( ) Ambele sunt marcate de o emotivitate atât de intensă, de o asemenea forță a sentimentului tragic, care întâlnește o analogie doar la Policrate Viziunea tragică asupra lumii, manifestată atât de clar în sculptura și grafica lui Kozlovsky, nu l-a condus însă pe artist la pesimism O forță uriașă de afirmare a vieții a umplut creativitatea sculpturii Nu fără motiv, după Policrate și Meropes, a devenit posibilă apariția unui ciclu idilic, impregnat de dragoste pentru viață și pentru om Dar nu idila l-a limitat pe artist la un cadru tematic restrâns care a devenit decisiv pentru opera lui Kozlovsky El a găsit o cale de ieșire din tragicele conflicte ale timpului nostru în temele de luptă și în imagini eroice preluate din mitologia antică și trecutul rusesc, exprimând alegoric ideile și evenimentele modernității vie O serie de schițe sculpturale pe temele războiului troian și a faptelor lui Hercule și Tezeu datează de la mijlocul anilor Aceste schițe deschid o nouă etapă în dezvoltarea operei lui Kozlovsky În ceea ce privește conținutul și particularitățile limbajului artistic, ele diferă decisiv nu numai de lucrările cercului Veghele lui Alexandru cel Mare, ci și de Policrate și grafica aferentă de la începutul anilor Imaginea eroului, formată de Kozlovsky la mijlocul anilor , este marcată de caracteristici esențial noi „Ajax protejând trupul lui Patroclu” ( ) (Muzeul de Stat al Rusiei; p Yuz) nu seamănă nici cu Alexandru adormit, nici cu Regulus care recită patetic, nici cu suferindul Policrate Noul erou al lui Kozlovsky este, în primul rând, un erou activ, purtător al unui principiu cu voință puternică, care învinge într-o luptă tensionată Desigur, nu este vorba despre cultul forței fizice brute Ajax, precum și eroii lucrărilor ulterioare - Yakov Dolgoruky, Suvorov, Samson, se caracterizează prin trăsături de înaltă noblețe spirituală, rezistență morală și curaj de neclintit Dar în această imagine, patosul exterior dispare, care încă mai apărea uneori în lucrările anilor În comparație cu basoreliefurile Palatului de marmură și chiar cu „Polycrates”, schițele de la mijlocul anilor par mai austere și mai reținute în exprimarea sentimentelor În sculptura monumentală târzie a lui Kozlovsky, trăsăturile clasice și eroice cresc din nou Ultimii ani ai vieții sculptorului au devenit perioada celor mai înalte realizări creative ale sale Niciodată până acum talentul lui nu a fost dezvăluit cu atâta putere și versatilitate Între și , Kozlovsky a creat o serie întreagă de sculpturi decorative pentru Sankt Petersburg și palatele suburbane, un număr M Kozlovsky Piatra funerară a lui S A Stroganova Marmură - Muzeul de Sculptură Urbană din Leningrad busturi portret și, în cele din urmă, cele mai bune și mai faimoase lucrări ale sale - statuia lui Suvorov și grupul grandios „Samson sfâșiind gura unui leu” Un loc deosebit de semnificativ în ultima perioadă a lucrării lui Kozlovsky a fost ocupat de plasticul decorativ Pe lângă deja menționatele „Hymeneus”, „Cupidon cu săgeată” și „Psyche”, a doua jumătate a anilor include cariatidele Sălii Tronului din Pavlovsk ( ) \ grupul „Minerva și Geniul Artelor” ( ), glorificând alegoric Ecaterina a II-a ca patronă a artelor și o serie de statui care nu au supraviețuit („Hipocrate”, „Cupidon și Venus”, figuri de îngeri pentru biserica palatului din Pavlovsk etc ) O mare statuie de marmură a Ecaterinei a II-a cu atributele zeiței justiției Themis ( ) ar trebui inclusă și în cercul lucrărilor decorative Noua interpretare a imaginii împărătesei este lipsită de conținutul ideologic și politic pe care Kozlovsky l-a investit cu zece ani mai devreme în statuia „Catherine în imaginea Minervei” În imaginea reginei, așezată într-un fotoliu adânc și apucând cântarul justiției cu o mișcare impetuoasă, nu există acel patos maiestuos și o impresionantă severă, deși oarecum teatrală, care este marcată de statuia timpurie a lui Kozlovsky Decizia devine în mare măsură externă, expresivitatea ideologică este subordonată unei sarcini decorative La mijlocul anilor , imaginea „monarhului iluminat” nu-l mai putea interesa serios pe sculptor Un loc special printre lucrările târzii ale lui Kozlovsky îl ocupă pietrele funerare ale lui P I Melissino ( , bronz) și S A Stroganova ( - , marmură; p kg, ambele pietre funerare de la cimitirul Lazarevsky din Lavra Alexander Nevsky) Sunt alăturat de proiecte nerealizate de pietre funerare, păstrate în desene și gravuri Tehnicile sculpturii mormântului, create în anii de Gordeev și Martos, au fost reluate în mod deosebit în opera lui Kozlovsky Conținutul pietrelor sale funerare nu este tristețea lirică, nu un sentiment maiestuos reținut de durere pentru defunct, ci durerea fără speranță și un protest pasional împotriva unei destine inexorabile Conștiința care afirmă viața sculptorului nu a putut să se împace cu gândul morții Atitudinea tragică caracteristică lui Kozlovsky s-a manifestat aici cu o forță și o intensitate deosebite Basorelieful de bronz de pe mormântul lui Melissino este unul dintre cele mai expresive exemple ale patosului tragic al lui Kozlovsky Compoziția basoreliefului include toate acele elemente care au devenit tradiționale pentru sculptura mormântului rusesc încă din anii optzeci ai secolului al XVIII-lea, dar sunt dezvoltate și corelate între ele într-un mod diferit față de predecesorii săi din acest domeniu Martos a creat în pietrele sale funerare o compoziție centrică strict echilibrată, care se apropie de forma unei piramide; Kozlovsky a folosit în basorelieful mormântului Melissino o construcție mai liberă de-a lungul diagonalei, IP Martos a lucrat și la cariatidele sălii tronului din Pavlovsk Acum Muzeul de Sculptură al orașului Leningrad Lucrarea lui I P Martos va fi luată în considerare în volumul VIII (partea ) al acestei publicații, propice exprimării sentimentelor umane agitate Soclul patruunghiular cu urna funerara si portretul defunctului este brusc deplasat fata de axa centrala a basoreliefului În partea stângă a compoziției, este înfățișată o plângătoare așezată, cu brațele încrucișate și capul coborât trist, iar în spatele ei, pe fundal, sunt figuri reprezentând familia Melissino, rămasă orfană: un tânăr, cu un suspin amar acoperindu-și fața cu un mantie și o tânără cu profil grecesc caracteristic, susținând în sus o lampă aprinsă Toate figurile sunt drapate în mantii lungi, ale căror falduri formează un ritm tensionat și tulburător Pliurile mici, zdrobite alternează cu cele largi și ondulate; la intersecțiile lor există contraste ascuțite de lumină și umbră Pentru a sublinia motivele dinamicii interne care pătrund în întreaga compoziție, Kozlovsky a supraîncărcat în mod deliberat partea stângă a basoreliefului și a ușurat-o pe cea dreaptă, în care este plasată doar figura unui geniu înaripat gol În profundă disperare, își acoperă fața cu mâna, repetând gestul tânărului prezentat în partea stângă a compoziției Plasticul mormântului, cu toată semnificația realizărilor sale, a rămas, totuși, doar o zonă secundară a lucrării târzii a lui Kozlovsky Accentul atenției artistului a fost încă pe teme istorice și eroice, iar în căutarea mijloacelor artistice pentru întruchiparea sa, Kozlovsky s-a îndreptat către formele sculpturii monumentale În , a apărut una dintre creațiile semnificative ale lui Kozlovsky - „Iakov Dolgoruky” (marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; С лр ) Într-o statuie mică, trăsăturile monumentalității sunt clar vizibile Compoziția, cu ritmul său strict de linii verticale drepte, evocă impresia de forță interioară intensă și simplitate maiestuoasă Dolgoruky este îmbrăcat într-o mantie care cade în pliuri largi, generalizând silueta figurii În mâinile lui Dolgoruky se află o torță aprinsă și cântarul justiției, iar simbolurile prefăcătorii și înșelăciunii - o mască și un șarpe care se zvârcește - sunt aruncate la picioarele lui Însă sensul statuii se dezvăluie nu în aceste semne alegorice, ci în imaginea eroului însuși, plin de noblețe spirituală și curaj sever Este interesant de observat că acest portret istoric se bazează pe iconografie autentică; este cel mai apropiat de binecunoscuta gravură franceză care îl înfățișează pe Dolgoruky împreună cu membrii ambasadei Rusiei la Paris Cu toate acestea, asemănarea portretului nu este respectată foarte strict După ce a reelaborat materialul iconografic asociat cu Dolgoruky, Kozlovsky a subliniat în mod special tipul național rus în aspectul său și i-a oferit eroului său o expresie de energie și voință de neclintit Eroismul modernității l-a inspirat pe Kozlovsky nu mai puțin decât imaginile istoriei Critica de artă rusă din acea vreme a interpretat statuia „Hercule călare” ( , bronz, Muzeul de Stat al Rusiei; p sh) ca o glorificare simbolică a trecerii lui Suvorov prin Alpi M Kozlovsky Iakov Dolgoruki Marmură Stat Muzeul Rusiei Kozlovsky s-a îndreptat din nou aici către limbajul alegoriei Călărețul personifică liderul trupelor ruse, iar „obstacolele și pericolele depășite de erou sunt înfățișate sub picioarele unui cal în galop ca un munte cu un șarpe care se zvârcește de-a lungul lui și la poalele muntelui un râu care se revarsă dintr-un urnă” Dar alegoria este întruchipată într-o imagine marcată de trăsături de vitalitate autentică Figura unui tânăr atlet, așezat liber și calm pe un cal care galopează rapid, exprimă același curaj mândru, aceeași energie și fermitate inflexibilă a spiritului pe care Kozlovsky le-a glorificat în statuia lui Yakov Dolgoruky Criticul de artă francez Louis Reo a subliniat o legătură genetică între Hercule lui Kozlovsky și Călărețul de bronz al lui Falcone Cu toate acestea, statuia lui Hercule are și alte prototipuri Kozlovsky cunoștea monumentul ecvestru Bernini închinat lui Ludovic al XIV-lea și statuia lui Puget care îl înfățișează pe Alexandru cel Mare Mișcarea calului din statuia lui Kozlovsky seamănă îndeaproape cu un motiv similar din cea a lui Puget; probabil, Kozlovsky a împrumutat de acolo metoda de întărire a figurii unui cal în creștere, care se sprijină cu burta pe un fragment de stâncă Dar Kozlovsky a depășit cu hotărâre splendoarea decorativă și aglomerația cu detalii, caracteristice maeștrilor barocului Limbajul plastic al sculptorului rus din statuia lui Hercule este sever și concis și, prin urmare, deosebit de expresiv În același an, , Kozlovsky a început să lucreze la cea mai mare și mai semnificativă lucrare a sa, statuia lui A V Suvorov ( - j inset) La noiembrie , F V Rostopchin îi scria lui Suvorov: „Cel mai ilustru prinț! Vă anunț doar că contele Choiseul-Gouffier a fost ieri, ca director Un comentariu și o poezie dedicate acestei statui au fost scrise de un prieten al lui Kozlovsky, N I L R o a u Istoria expansiunii părții franceze Paris, , p M Kozlovsky Hercule călare Bronz Stat Muzeul Rusiei Academiei, iar Suveranul i-a ordonat să facă proiecte pentru turnarea unei statui a Generalisimului rus; dar cum se va face, când va fi la timp și unde este plasat, devotatul tău nu știe încă și așa mai departe Și deja în ianuarie , Suvorov a aflat de la Rostopchin că „statuia a fost testată, iar ideea este foarte fericită: Eroul în formă de războinic luptător; mâna dreaptă, înarmată cu o sabie, lovește; cel din stânga cu coif acoperă altarul, pe care sunt două coroane și o tiara, iar în spatele altarului cresc crini din pământ „ E Fuchs Istoria campaniei ruso-austriece din , partea a -a Sankt Petersburg, , p Inițial, monumentul trebuia să fie ridicat în Gatchina, apoi, în fața Castelului Mihailovski, aflat atunci în construcție Pe Câmpul lui Marte a fost ridicat un monument (mai târziu mutat mai aproape de podul de peste Neva) Vezi şi: O Lazareva Despre istoria creării monumentului lui Suvorov de M I Kozlovsky — „Stat Galeria de Stat Tretiakov Materiale și cercetare”, voi M , , p - E Fuchs Decret, cit , p M Kozlovsky Hercule cu hidra cu trei capete învinsă Sepia, acuarelă Schiță a monumentului lui Suvorov Stat Muzeul Rusiei În scurt timp, abia două luni, proiectul statuii era deja gata, iar ideea ei s-a format pe deplin în mintea lui Kozlovsky Pentru a înțelege particularitățile ideii, trebuie avut în vedere că nu era vorba despre un monument al lui Suvorov, ci despre o statuie triumfală pe viață, similară cu cele care au fost ridicate în cinstea comandanților învingători din Roma antică Tema a fost strict condiționată de comandă Sarcina sculptorului a fost să-l glorifice pe Suvorov ca erou al războiului din Italia Nu originalitatea imaginii spirituale a marelui comandant și nu faptele vieții sale militare lungi și eroice, ci doar isprăvile din timpul campaniei italiene au putut fi reflectate în statuia lui Kozlovsky O comparație a desenelor pregătitoare care au ajuns până la noi arată clar cum s-a maturizat imaginea concepută Cel mai vechi desen al acestui ciclu înfățișează un războinic în armură antică, cu o cruce în mâna stângă și cu bastonul de mareșal în dreapta Un războinic calcă în picioare un uriaș învins ținând în mână o bâtă împletită cu un șarpe și încoronată cu o șapcă frigiană Ambele cifre prezentat în mișcare rapidă, care este sporită de draperii fluturate Ideea este dominată de ideile religioase: desenul seamănă cu preferatul din arta bisericească - Mihail cu Satana imaginea bătăliei arhanghelului În al doilea desen (sepia, acuarelă, Muzeul de Stat al Rusiei; p ), ideile religioase sunt înlocuite cu imagini ale mitologiei antice Proiectul îl înfățișează pe Hercule înarmat cu o bâtă, iar la picioarele lui o hidră cu trei capete învinsă Figurile sunt așezate pe un piedestal dreptunghiular în trepte cu vârf profilat, decorat cu ghirlande de stejar și vulturi romani După compoziția și mișcarea figurii principale, energică, dar mult mai mult discret decât în primul desen, acest proiect este deja aproape de final versiunea statuii M, I Kozlovsky Monumentul lui A V Suvorov Bronz Granit - Leningrad În al treilea și al patrulea desen, care aproape coincid cu proiectul finalizat, Kozlovsky a abandonat interpretarea religioasă și mitologică a imaginii S-a îndepărtat și de la compoziția narativă în două cifre și de la detaliile decorative excesiv de luxuriante În locul lui Hercule, el a prezentat un războinic în armură cavalerească, cu o sabie ridicată amenințător Atributele alegorice au fost reduse doar la un altar cu două coroane și o tiară Statuia stă pe un piedestal cilindric, la designul căruia a participat A N Voronikhin Basorelieful din partea frontală a piedestalului, înfățișând bannere încrucișate și genii înaripate care susțin un scut oval cu o inscripție, a fost realizat de F G Gordeev Compoziția este corelată cu forma cercului format de secțiunea superioară a piedestalului, îndemnând privitorul să se plimbe în jurul monumentului, să perceapă statuia în toată diversitatea ei de aspecte Dinamismul statuii este remarcabil mai ales dacă te uiți la statuia din stânga (numărând de la privitor) Războinicul care îl personifică pe Suvorov face un pas hotărât înainte, ridicând mâna dreaptă într-un gest impetuos de a lovi cu sabia Conturul ondulat al coifului cu pene și faldurile care cad asimetric ale mantiei subliniază mișcarea figurii Un caracter diferit al mișcării se dezvăluie când se privește statuia din dreapta, de unde este vizibilă mâna stângă a unui războinic cu un scut care acoperă altarul Sub acest aspect, mișcarea este deja lipsită de impetuozitate, dar pare, pe de altă parte, plină de tensiune volitivă În fine, la perceperea aspectului frontal al statuii, motivele dinamicii devin aproape imperceptibile Verticala strictă a figurii războinicului, străbătută de orizontala mâinii care ține sabia, creează impresia de calm solemn și de stabilitate de nezdruncinat Forma monumentală a piedestalului, cu articulațiile sale ritmice, declanșează cu pricepere dinamica internă a statuii În timp ce lucra la figura unui războinic, sculptorul ia dat trăsăturile unei asemănări portret cu Suvorov Ele sunt vizibile în special în modelul din bronz al monumentului (Galeria de Stat Tretiakov) Adevărat, ca întotdeauna cu Kozlovsky, asemănarea rămâne îndepărtată În conformitate cu principiile clasicismului, care cereau respingerea formei individuale, imaginea lui Suvorov este idealizată și eroizată Dar, sacrificând acuratețea portretului extern, sculptorul a reușit să dezvăluie și să exprime cele mai esențiale trăsături ale imaginii mentale a eroului național Mișcarea decisivă și formidabilă a figurii, întoarcerea energică a capului, luată la trei sferturi în raport cu trunchiul, gestul imperios al mâinii care ridică sabia, transmit bine energia atotcuceritoare și voința neînduplecată a mare comandant O expresie de curaj calm s-a întipărit în chipul lui deschis, ridicat cu mândrie Există un adevăr interior înalt în statuia patriotică a lui Kozlovsky Concomitent cu lucrările la statuia lui Suvorov, în aceiași ani - , Kozlovsky a luat parte la reînnoirea decorațiunii sculpturale a fântânilor Peterhof În acest caz au fost implicați toți sculptorii ruși remarcabili Shubin, Shchedrin, Prokofiev și Martos au efectuat o serie de bb Volumul VI statui și grupuri decorative Primul loc între ele a fost pe bună dreptate ocupat de grupul central al Marii Cascade, creat de Kozlovsky - Samson sfâșiind gura leului (p ^ Creându-l pe Samson, Kozlovsky a profitat de o veche alegorie care a apărut pe vremea lui Petru cel Mare Samson biblic care sfâșie gura leului a fost identificat cu Sf Samsonius, care în secolul al XVIII-lea era considerat sfântul patron al Rusiei În ziua sărbătoririi amintirii acestui sfânt, iunie , s-a câștigat o victorie asupra suedezilor de lângă Poltava În arta lui Petru cel Mare, Samson a personificat Rusia învingătoare, iar leul (emblema de stat a Suediei) i-a personificat pe suedezii învinși Kozlovsky a întruchipat aceste simboluri într-o lucrare sculpturală grandioasă Critica istorică a subliniat în mod repetat apropierea lui „Samson” de imaginile lui Michelangelo și imaginile elenistice ale lui Hercule Figura puternică a eroului cu mușchii săi titani, înfățișată într-o mișcare puternică, dar reținută, exprimă o dorință calmă și încrezătoare de a câștiga Poza lui Samson amintește oarecum de poziția unui războinic de pe monumentul lui Suvorov: eroul, parcă, face un pas înainte, împingând puternic cu piciorul drept și împingându-l pe stângul Dar capul său este ușor aplecat și în mișcare nu există acea lejeritate care caracterizează monumentul Suvorov Silueta pare grea, iar efortul cu care Samson sfâșie gura leului conferă întregului său aspect o tensiune severă Niciodată până acum un sculptor nu a atins o asemenea forță și expresivitate plastică în înfățișarea unei lupte, o îndemânare atât de sofisticată în compoziție Așezat pe o stâncă artificială înaltă, ridicată deasupra fântânilor Marii Cascade și vizibil clar din toate părțile, grupul lui Kozlovsky din orice poziție a scos la iveală o siluetă de plastic completă, clar lucrată Kozlovsky a murit la ( ) septembrie , în floarea vieții și a talentului său, neavând timp să ducă la bun sfârșit multe dintre lucrările pe care le începuse și plănuise În schițe au rămas o serie de basoreliefuri pentru amfiteatrul Academiei Medico-Chirurgicale Despre ideea unei mari lucrări monumentale - un monument lui Beckford și Pitt din Londra - știm doar din documentele supraviețuitoare În ultima perioadă a vieții sale (din ) Kozlovsky a fost profesor de sculptură la Academia de Arte Sculptori ruși proeminenți - V I Demut-Malpnovsky și S S Pimenov - au ieșit din clasa sa Împreună cu Kozlovsky, care a fost unul dintre cei mai mari sculptori ruși ai secolului al XVIII-lea, epoca formării și maturizării clasicismului rus a trecut în trecut Faza târzie a dezvoltării stilului a fost determinată de munca altor artiști - în primul rând Shchedrin și Martos Ansamblul fântânilor Peterhof a fost distrus de invadatorii naziști în timpul Marelui Război Patriotic Opera lui Kozlovsky a dispărut fără urmă În , a fost recreat de sculptorul V L Simonov pe baza documentației supraviețuitoare Documente legate de acest plan al lui Kozlovsky sunt publicate în publicația: „Arhiva Conților Mordvinov”, vol Sankt Petersburg, , pp - , M Kozlowski y Samson Statuie pentru Peterhof „Marea Cascada” Bronz aurit - ani bb* DEZVOLTAREA ULTERIORĂ A PRINCIPIILOR CLASICISMULUI ÎN LUCRĂRILE LUI F F ȘCHEDRIN și I P PROKOFIEV V N Petrov Formarea și dezvoltarea clasicismului în sculptura rusă este asociată nu numai cu numele lui M I Kozlovsky (precum și cu F G Gordeev), ci și cu activitățile celor mai apropiați asociați ai săi, care, ca și el, au intrat în arena istorică la începutul anilor Cea mai importantă din istoria sculpturii rusești a fost opera lui F F Shchedrin și I P Prokofiev Arta lor s-a dezvoltat, în general, pe aceleași căi care au fost conturate în opera lui Kozlovsky, dar fiecare dintre ei a introdus în sculptura rusă din ultimul sfert al secolului al XVIII-lea trăsăturile viziunii sale artistice asupra lumii și căutările sale ideologice Înainte de a discuta rolul lui Șcedrin și Prokofiev în dezvoltarea clasicismului rus, este necesar să se abordeze pe scurt lucrările lor timpurii, care au deschis calea dezvoltării sculpturii decorative în anii Perioada de student și de pensionare a lui Shchedrin a fost deosebit de bogată în realizări creative remarcabile, care au intrat ferm în istoria artei ruse Fiul unui soldat de gardă și fratele mai mic al unui pictor peisagist, Feodosy Fedorovich Shchedrin ( - ) a studiat la Academia de Arte în - , concomitent cu Kozlovsky și, după cum am menționat mai sus, l-a depășit oarecum în ceea ce privește absolvire, primind o medalie mare de aur medalie pentru basorelieful competitiv „Au vrut să-l omoare pe Izyaslav Mstislavich, iubiții lui războinici, care nu știau ” ( , ipsos, Muzeul Academiei de Arte a URSS; p ) În comparație cu Kozlovsky, Șchedrin s-a dovedit a fi mai puțin receptiv la tendințele clasicismului, care, după cum am văzut, a pătruns în mediul academic încă de la începutul anilor și Relieful Shchedrin, cu drama sa tensionată, asimetria deliberată a compoziției, modelarea accentuată a formelor și contrastele ascuțite de clarobscur, aparține încă pe deplin școlii barocului Gillet Spre deosebire de Kozlovsky, Șchedrin a căutat să unească toate figurile cu un impuls comun de mișcare, fără a împărți compoziția în separat F Şcedrin Prințul Izyaslav Mstislavovich pe câmpul de luptă Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte din URSS grupuri Ritmurile compoziționale nu închid scena, ci, dimpotrivă, relevă o tendință spre o „formă deschisă”, parcă s-ar întinde pe planul reliefului Căutările realiste ale tânărului Shchedrin merită o atenție specială Ideea aici nu este doar că, în rezolvarea temei sale, Shchedrin s-a bazat pe studiul formelor naturii vii - acesta a fost și cazul lui Kozlovsky, iar Gillet și-a învățat invariabil elevii acest lucru Dar, spre deosebire de Kozlovsky, Șchedrin nu a idealizat natura, nu a subordonat-o unei sarcini decorative, ci a căutat în mod conștient să transmită în relieful său trăsăturile reale caracteristice, observate cu atenție, ale unui model viu, subliniind și sporind expresivitatea lor plastică O medalie mare de aur i-a dat lui Shchedrin dreptul de a călători în străinătate Prima etapă a rătăcirii sale a fost Florența, unde tânărul sculptor a petrecut aproximativ cinci luni, lucrând cu greu și plângându-se amar în scrisori către Consiliul Academic de declinul școlii de artă florentine și de dificultățile asociate cu studiul artei în muzee „Am onoarea să vă transmit că nu există artişti şi academii în acest oraş Și deși am găsit Academia dar această Academie nu merită să vorbească despre asta ”, a scris Shchedrin în decembrie - Am văzut și galeria ducelui de Toscana, unde în birou Venus medesis, un faun, un mic Apollo sunt inchisi, si nu este permis sa copiez de pe ele, decat cu permisiunea ducelui de Toscana, iar celelalte statui sunt lasate pe coridor, dar tot ma voi considera mai fericit a studia în Academia noastră decât în aceste coridoare Convins de lipsa scopului șederii sale la Florența, Shchedrin s-a mutat la Roma în martie și a devenit aproape de mediul în care se mutau deja cei mai apropiați camarazi ai lui Martos și Kozlovsky Jurnalul roman al lui Shchedrin, care a reflectat formarea vederilor sale artistice, este extrem de apropiat în principiile sale fundamentale de Jurnalul lui Kozlovsky, care a fost descris în detaliu în capitolul anterior Șchedrin se oprește asupra acelorași monumente ale artelor plastice antice, asupra acelorași capodopere ale picturii renascentiste, se înclină și în fața lui Poussin și Domenichino Problemele de compoziție și desen l-au ocupat pe Shchedrin nu mai puțin decât pe Kozlovsky Trăind în același mediu, ambii sculptori au perceput și prelucrat impresii similare și au rezolvat, în esență, aceleași sarcini Dar, nefiind locuit la Roma nici măcar un an și abia având timp să termine prima sa compoziție independentă (care nu a ajuns până la noi) „Apollo luând o săgeată din tolba lui”, Shchedrin a primit ordin de la Academia de Arte să plece Italia și mergi la Paris Acolo îl aștepta o gamă diferită, complet nouă, de impresii artistice și influențe ideologice Pensionarii din Paris duceau o viață diferită, în multe privințe, diferită de cea romană Ei nu s-au bucurat de libertatea și independența care le-au făcut posibil ca Martos și Kozlovsky, la propria discreție, să își creeze condiții pentru a lucra și a studia Pensionarii parizieni erau obligați să intre în atelierul care le-a fost repartizat și să lucreze sub îndrumarea unui profesor ales pentru ei Ajuns la Paris în martie , Shchedrin a început să urmeze cursurile Academiei Franceze de Pictură și Sculptură și atelierul lui Gabriel Allegrain, devenind elevul său pentru mulți ani Interesele creative ale tânărului Shchedrin nu s-au închis, însă, în atelierul profesorului său Cultura artistică a Franței a cunoscut o perioadă de formare a unui nou stil în anii și Arta subtil senzuală și rafinat decorativă a „vechii ordini” s-a retras înaintea asaltului ideologiei în creștere a burgheziei revoluționare și a mișcărilor artistice care exprimă această ideologie, bazată pe filozofia materialistă a Iluminismului și pe tradiția sculpturii antice Teoreticienii francezi, indiferent de Winckelmann, și parțial chiar anticipând ideile sale, au cerut artiștilor să „imite pe cei din antichitate” Dar în arta pariziană Cit conform cărţii: A Kaganovici Teodosie Fiodorovici Şcedrin M , , p - F Shchedrin, Marsyas, Tencuială colorată Muzeul Academiei de Arte din URSS În cercuri, doctrina clasicismului nu a domnit la fel de complet ca la Roma și chiar s-a întâlnit cu o opoziție serioasă Diderot a cerut studiul anticilor doar pentru a învăța mai bine să vadă natura După cum am menționat deja, Falcone a vorbit împotriva ideii directe Win-Kelman de a imita statuile antice Teoria reflecta tendințele practicii vie a artei Anii - în Franța nu au fost doar perioada formării clasicismului, ci și epoca mișcărilor artistice diverse, care se luptau intens și care influențează activ Un susținător al noului stil a fost J A Houdon, care, totuși, și-a creat propriul sistem, independent de învățăturile lui Winckelmann, iar în domeniul portretului a pavat căi realiste Mai aproape de înțelegerea clasicismului de către Winckelmann a fost P Julien, care ne este deosebit de interesant pentru că sculptorul rus Prokofiev a studiat în atelierul său Pe flancul opus, printre adversarii activi ai clasicismului, un loc proeminent a fost ocupat nu numai de maeștri ai generației mai vechi precum J B Lemoine, ci și de cei mult mai tineri - J J Caffieri și C M Clodion, care au încălcat tradițiile decorative baroc sculptura și rococo, iar la acea vreme nu sacrificaseră încă nimic în favoarea noului stil Între aceste două grupuri antagoniste se numără destul de mulți sculptori, extrem de semnificativi și activi din punct de vedere creativ, dar stil eclectic, îmbinând în plasticitatea lor trăsăturile vechiului și noului, puritatea și austeritatea formală a clasicismului emergent cu decorativul tendințe ale tendințelor învechite Allegren a aparținut numărului de astfel de maeștri În această atmosferă creativă complexă, pătrunsă în întregime de contradicții ascuțite, Șchedrin s-a întâmplat să petreacă aproape unsprezece ani ( - ) Prima, cea mai semnificativă dintre lucrările pariziene ale lui Shchedrin care au ajuns până la noi - statuia lui Marsyas ( , ipsos, Muzeul Academiei de Arte a URSS; turnare în bronz în - în Muzeul Rus de Stat și Statul Galeria Tretiakov; p ) - este încă departe de principiile clasicismului Când și-a creat statuia, Șchedrin a refăcut impresii din anticul Marsyas, pe care îl văzuse la Luvru, și din Sclavul Luvru al lui Michelangelo Ideea intriga a lui Shchedrin și însuși motivul figurii umane în combinație cu trunchiul copacului revin la primul; la al doilea – ideea compoziţională care a determinat întruchiparea artistică a temei Mai sus, în legătură cu Policratele lui Kozlovsky, am discutat deja despre semnificația ideologică a Marsiasului lui Șchedrin Aici rămâne doar să notăm câteva caracteristici ale soluției plastice a statuii Reprelucrând compoziția „Sclavului” lui Mikel-Angelovsky, Shchedrin a repetat contururile generale ale siluetei sale, dar a întărit brusc motivul mișcării Impulsul pasional spre eliberare se exprimă în dinamica rapidă a întregii figuri a lui Marsyas, puternic înclinată înainte, cu capul coborât la piept și cu mușchii încordați convulsiv corp fără brațe F Şcedrin Endimion adormit Bronz Stat Muzeul Rusiei faunul se frământă dureros, încercând în zadar să-și rupă legăturile Piciorul drept este întins, abia atingând pământul, iar cel stâng, îndoit, împinge cu efort de pe trunchiul copacului Lipsa brațelor de aici nu este rezultatul proastei conservări a statuii (cum au sugerat unii cercetători), ci un dispozitiv conștient care concentrează atenția privitorului asupra expresiei mișcării trunchiului Motivul capului coborât este legat de aceeași sarcină: Shchedrin nu atrage atenția asupra expresiei faciale a lui Marsyas Principalul mijloc de exprimare artistică al sculptorului este doar plasticitatea corpului Modelarea viguroasă, modelarea bruscă a formei, subliniind denivelările și depresiunile, creează un fel de textură pitorească a statuii, cu umbre adânci și reflexe intens reflectorizante Conturul arborelui de care este legat Marsyas repetă ritmic panta figurii faunului; în conformitate cu mișcarea puternică a figurii, există pliuri largi ale unei piei de leu drapând trunchiul Ne întâlnim din nou aici cu tehnica repetiției ritmice, remarcată deja de mai multe ori în sculptura rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Dar, spre deosebire de Kozlovsky și Martos, repetările ritmice ale lui Shchedrin au un alt sens: la fel ca în basorelieful Izyaslav, ele nu subliniază contururile exterioare ale formei, nu creează o siluetă închisă, ci, dimpotrivă, accentuează tensiune dramatică internă a compoziţiei Doar trei ani separă „Marsia” de următoarea lucrare majoră a lui Shchedrin - statuia „Endimion adormit” ( , bronz , Muzeul Rus de Stat; p i) Dar în acești ani s-au format și s-au întărit idei noi în mintea sculptorului Turnat în de M Ya Kharlamov și N P Yasinovsky O copie similară se află în stat Galeria Tretiakov U Volumul VI despre esența și sarcinile artei „Marsy” completează perioada tinerească din istoria plasticelor lui Shchedrin, „Endymion” deschide o nouă pagină în ea Sculptorul trece de la tragedie la lirism, de la temele suferinței și luptei la temele idilei senine, de la dinamica rapidă a barocului la ritmurile lente și netede ale clasicismului Cu un deceniu înaintea temelor idilice din sculptura lui Kozlovsky, „Endymion” al lui Shchedrin a marcat începutul unui ciclu extins de imagini ale „Epocii de Aur” care întruchipa ideile oamenilor din secolul al XVIII-lea despre o persoană frumoasă și armonioasă În „Endymion” a fost dezvăluită pentru prima dată latura lirică neobișnuit de puternică a talentului lui Shchedrin, acuratețea observațiilor vii ale sculptorului și, în același timp, capacitatea de a generaliza și de a transforma poetic formele reale ale naturii Complotul mitologic, în esență, nu are aproape nicio semnificație pentru înțelegerea imaginii create de Shchedrin Endymionul său nu este deloc un cioban ideal de frumos care a devenit iubitul Selenei, nici un geniu al morții, nici personificarea nopții; sculptorul pune în imaginea antică un conținut nou, legat de ideile oamenilor din secolul al XVIII-lea despre „omul natural”, fiul senin fericit al naturii Figura tânărului adormit este înfățișată într-o turnură complexă El stă întins pe o stâncă, sprijinindu-și capul cu mâna stângă, întinzându-și piciorul drept și îndoind brusc genunchiul stâng Toate formele primesc proporții zvelte, oarecum alungite Modelarea figurii în sine este aproape lipsită de efectele clarobscurului și subliniază claritatea plastică a formelor corpului, dar, pe de altă parte, în pliurile decorative ale mantiei care cad pe stâncă, jocul clarobscurului este cel care joacă cel mai important rol În timp ce lucra la Endymion, Shchedrin făcea, totuși, doar primii pași către un nou stil Basorelieful de mai târziu „Judecata de la Paris” ( , marmură) are același caracter de tranziție Modelarea moale a formelor, în care se simte o observare vie a naturii, gesturi calme, netede ale figurilor plasate pe fundalul unui peisaj oarecum prezentat decorativ - toate acestea ajută la crearea unei dispoziții intime poetice, care pătrunde în scenă Șchedrin se putea considera deja un vechi parizian când noul pensionar al Academiei de Arte, Prokofiev, a sosit în Franța, după ce a primit o mare medalie de aur la un concurs academic în Ivan Prokofievici Prokofiev ( - ), fiul unui „maestru de tăiere în grajduri” , a intrat în Academie în , în același timp cu Martos, Kozlovsky și Shchedrin, dar era mult mai tânăr decât ei și a trecut Cercul lucrătorilor pensionarilor lui Shchedrin nu se limitează la lucrările enumerate Se știe că la Paris a interpretat și basoreliefuri - „Sertorius, ucis la ospăț” ( ) și „Potop” ( ), precum și o statuie a lui Hercule ( ) Vezi: A Kaganovici Decret, cit , p Niciuna dintre aceste lucrări nu a supraviețuit TsGIAL, partea , op , partea , dosarul , , l G Zamaraev Blestemul lui Ham Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte din URSS școală oarecum diferită Adevărat, încă a reușit să învețe de la Gillet, dar din rolul principal în clasa de sculptură a început să treacă lui Gordeev, singur și? fondatori ai clasicismului rus, iar Prokofiev a fost studentul său în ultimii ani ai șederii sale la Academia de Arte ( - ) Noile tendințe aduse școlii academice de către Gordeev au avut o influență decisivă asupra lui Prokofiev În comparație cu basoreliefurile studențești ale primilor absolvenți ai clasei de sculptură, basorelieful competitiv al lui Prokofiev „Blestemul șuncii” ( , ipsos, Muzeul Academiei de Arte din URSS) este un fenomen de alt stil Nu există nici măcar un indiciu al dinamismului rapid al scenelor istorice ale lui Kozlovsky și Shchedrin, asimetria lor deliberată în compoziție și efectele picturale accentuate ale clarobscurului Prokofiev a evitat prescurturile complexe și contrastele ascuțite de mișcare; figurilor sale, așezate în cea mai mare parte într-un profil sau față curat, a dat o ipostază impunătoare, mai calmă Plasticitatea The Curse of Ham, clară și echilibrată clasic, întâlnește noile idealuri de frumusețe nobilă și calmă Despre ceea ce sunt au existat tendințe nu numai ale lui Prokofiev, ci ale întregii școli în ansamblu, evidențiate de basoreliefurile colegilor săi G T Zamaraev și M P Pavlov (despre acestea vor fi discutate mai jos), realizate pentru concursul din pe aceeași temă „The Blestemul lui Ham” (ambele basoreliefuri sunt păstrate la Muzeul Academiei de Arte din URSS; p ) La Paris, Prokofiev a devenit studentul clasicistului Julien, iar exemplul profesorului l-a ajutat fără îndoială pe tânărul sculptor să se impună în pozițiile noului stil Dar este necesar deja să subliniem că interesele artistice și istorice ale lui Prokofiev au depășit cu mult cercul monumentelor antichității și a Înaltei Renașteri, la care s-au îndreptat de obicei maeștrii generației sale S-au păstrat desenele realizate de Prokofiev la Paris; printre ele se numără copii nu numai de la statui și reliefuri antice, nu doar de la Rafael și Michelangelo, ci și de la Puget, de la Lebrun, de la statui decorative de la Versailles, de la Boucher, Fragonard și Bouchardon Cu toate acestea, amploarea predilecțiilor artistice ale lui Prokofiev nu s-a transformat niciodată într-un eclectism fără principii Revenind la antichitate, la pictura și artele plastice ale Renașterii și barocului, și de la acestea la lucrările artiștilor francezi contemporani, Prokofiev, parcă, a dezvăluit baza lor comună, pe care o vedea în apropierea lor invariabilă de natură și în naturalețea vie a soluțiilor creative Prokofiev a petrecut patru ani la Paris (din până în ianuarie ) și în această perioadă relativ scurtă (nu uitați că Kozlovsky a rămas în străinătate șase ani, Martos opt și Șcedrin aproape doisprezece) a reușit să dea dovadă de o activitate creativă extraordinară A pictat din natură și din monumente de artă, a copiat lucrările profesorului său Julien, a efectuat studii sculpturale („Băiat așezat”, ; „Băiat din viață pentru învățătură”, ), a realizat compoziții independente pe teme biblice, mitologice și alegorice în plastic rotund („Morpheus”, ; „Moise”, ; un grup „înfățișând în formă alegorică pe împărăteasa Ecaterina a II-a”, ) și în basorelief („Păstorul, înțepat de șarpe”, ); „Amidas”, ; „Învierea morților, aruncată pe oasele profetului Elisei, ) și, în cele din urmă, a acționat activ ca portretist Deja în primul an al șederii sale la Paris, a modelat din viață un bust al Prințesei Gagarina ( ), următorul, în , a realizat un bust al unui american și două medalioane cu portrete de ceară, iar în s-a întors în patria sa și oprindu-se prin a trece prin Berlin și Stettin, a realizat încă șase portrete Din toată această listă destul de extinsă, doar două lucrări au supraviețuit până în zilele noastre - statuia lui „Morfeu” și o mică statuetă care îl înfățișează pe Moise cu tăblițele În ambele lucrări, tendințele principale ale lucrărilor timpurii ale lui Prokofiev au fost reflectate cu suficientă claritate n De la la aproximativ Dicționarul artiștilor ruși, vol III SPb , , p I Prokofiev Morfeu Gips Stat Muzeul Rusiei În „Morpheus” (gips, Muzeul Rus de Stat; p ), înțelegerea caracteristică a lui Prokofiev a naturii ca sursă principală a generalizărilor creative s-a manifestat cu o claritate deosebită Corpul tânărului adormit este sculptat cu o precizie anatomică impecabilă; compoziția provine și din impresiile vii ale naturii, cu observația subtilă recreând ipostaza persoanei adormite Dar în acest studiu natural exact, nu este greu de observat trăsături clasiciste destul de evidente Ele sunt evidențiate, în primul rând, prin însăși maniera de modelare, care generalizează formele corpului cu o claritate plastică accentuată; Despre același lucru vorbește și construcția compozițională, în care predomină orizontale și verticale calme și, în sfârșit, sistemul de draperii, căzute în pliuri verticale ritmice Este suficient să le comparăm cu draperiile Endimionului lui Șcedrin pentru a simți toată diferența dintre percepția directă poetic a naturii lui Șcedrin și atitudinea „clasizantă” a gândirii plastice a lui Prokofiev Spre deosebire de „Morpheus”, „Moise”, realizat în același an , nu provine din natura vie, ci din impresii de artă deosebit de prelucrate După cum sa menționat deja în literatură, „Moise” se învecinează cu „sculptura bisericii catolice din epoca barocului” Tânărul sculptor rus a dat dovadă de o susceptibilitate subtilă, a reușit să recreeze creativ principalele trăsături ale mostrelor sale, expresivitatea lor dură și patosul interior intens Dar este important de subliniat că principiile sculpturii barocului sunt percepute și reluate în „Moise” din punctul de vedere al unui artist clasicist Mișcarea figurii devine restrânsă și maiestuoasă, în prelucrarea plastică a capului și a draperiilor care învăluie figura apare o tendință la laconism și generalizare, aspectul frontal și un contur liniar clar capătă un rol decisiv în compoziție Este curios de observat în această mică figurină trăsături clar exprimate de monumentalitate Prokofiev și Șcedrin s-au întors în patria lor aproape simultan: primul în , al doilea câteva luni mai târziu, în vara lui Sosirea lor a fost percepută în cercurile artistice și printre patroni ca un eveniment Însăși Catherine a considerat că este potrivit să menționeze întoarcerea lui Shchedrin într-o scrisoare către corespondentul ei parizian Grimm Ambii sculptori au intrat imediat în viața artistică din Sankt Petersburg, dar soarta lor a fost alta La început, Prokofiev l-a întrecut semnificativ pe Șchedrin în ani și experiență Gordeev, care a condus clasa de sculptură la Academia de Arte, și-a salutat cu drag fostul elev și l-a invitat să finalizeze programul A R M I P Prokofiev M -L , , p „Colecție de imp Societatea de Istorie Rusă, vol XXIII SPb , , p pentru a dobândi cunoștințe despre „numiți” (întrucât nici „Morfeu”, nici măcar micul „Moise” nu păreau suficient de semnificativ pentru a le acorda un titlu academic) Îndeplinind programul dat, Prokofiev în doar o lună de muncă a creat una dintre cele mai bune lucrări ale sale - „o statuie a lui Acteon, transformată în căprioară de Diana, pentru că cu curiozitatea sa a deranjat zeița care se îmbăia cu nimfele ei” ( , bronz , Muzeul Rus de Stat; pag î) În Acteon, maturitatea creativă a tânărului Prokofiev a fost deja pe deplin manifestată, toate trăsăturile caracteristice ale sistemului său plastic au fost pe deplin dezvăluite Recreând în sculptură povestea din Metamorfozele lui Ovidiu despre transformarea unui om într-o fiară, Prokofiev a căutat, cel mai puțin, să sublinieze latura tragică a mitului Intriga și posibilitățile psihologice care s-au deschis înaintea artistului în versurile lui Ovidiu au fost ocolite în mod deliberat de Prokofiev În statuia sa nu există un sistem complex de asemănări alegorice și aluzii, care, după cum am văzut, caracterizează Turnat Copie de bronz * eșantionare în stat Galeria Tretiakov a fost turnată de K I Miglinik în anii Și Prokofiev Acteon Bronz Stat Muzeul Rusiei plastic decorativ Kozlovsky „Akteon” al lui Prokofiev este doar un tânăr frumos reprezentat într-o ipostază de alergare rapidă Mitul antic a servit artistului drept prilej pentru un imn entuziast la frumusețea umană După trăsăturile stilistice, Actaeon aparține cercului de fenomene care alcătuiesc faza timpurie a dezvoltării clasicismului Am vorbit deja de mai multe ori despre particularitățile acestei faze de tranziție, care este tipică, în special, pentru plasticul francez din acei ani pe care Prokofiev i-a petrecut la Paris Prokofiev a folosit în Actaeon o serie de principii decorative ale sculpturii rococo, dar într-un mod deosebit a reelaborat și regândit aceste principii în sistemul noii gândiri artistice Dinamismul, după cum știți, nu este o trăsătură caracteristică a plasticității clasicismului Dar motivele mișcării nu dispar complet din sculptură, mai ales în perioada timpurie a dezvoltării clasicismului Este suficient să ne amintim de „Diana” ( , Ermitaj), pe care Prokofiev o cunoștea și o putea vedea, fără îndoială, atât la Paris, cât și la Sankt Petersburg La Houdon însă însăși natura mișcării se schimbă hotărâtor – la acesta din urmă nu mai există acea pasiune impetuoasă și furtunoasă care era în baroc; mișcarea devine ușoară și maiestuoasă Același caracter al mișcării este întruchipat în Acteonul lui Prokofiev, deși motivele dinamicii sunt exprimate în el mult mai puternic decât în Diana lui Houdon Actaeon, împreună cu câinii care îl urmăresc, este înfățișat alergând repede, cu capul aplecat brusc și cu brațele întinse Dar contururile corpului său se încadrează într-o siluetă armonioasă și zveltă, iar structura compozițională în sine, în care predomină linii drepte, corelate ritmic, nu numai că conferă grupului o integritate arhitectonică, ci îi conferă și o grație aparte, accentuată Titlul de „numit” i-a fost acordat lui Prokofiev în septembrie , imediat după finalizarea lucrărilor la statuie În anul următor, în , a devenit academician și conferențiar Succesul Acteon a deschis artistului calea nu numai către titluri academice, ci și către mari comenzi de stat și private A doua jumătate a anilor a fost o perioadă de ascensiune creativă neobișnuită pentru Prokofiev Productivitatea artistului în acești ani pare de neegalat În ultimele luni ale anului , pe lângă „Akteon”, a realizat încă zece figuri decorative și basoreliefuri, inclusiv trei medalioane înfățișând „Distracția copiilor” - pentru casa președintelui Academiei de Arte I I Betsky, și în - - aproximativ o sută de lucrări diferite de marmură, gips și lut copt Printre acestea, este necesar să se numească „Minerva cu semne de artă” - un model în ipsos al unei figuri decorative mari sculptate din lemn, așezată pe cupola clădirii Academiei de Arte ( ; în această figură, stricat de vreme rea, a fost demontat); doisprezece alegorice În mod curios, titlul de academician i-a fost acordat lui Prokofiev pentru Morpheus, interpretat la Paris De la creatorul lui Actaeon, nu au fost necesare noi dovezi de îndemânare I Prokofiev Gentsy și artă Basorelief Gips - ani artele kkya&ytya ale URSS Leningrad figuri care înfățișează luni pentru pridvorul din față al palatului din Pavlovsk ( , ipsos); treisprezece basoreliefuri pentru același palat ( , ipsos) și, în primul rând, o serie remarcabilă de basoreliefuri care încă împodobesc sala de conferințe și scara principală a Academiei de Arte ( - , ipsos) În sculptura decorativă rusă din anii , această serie de basoreliefuri se aseamănă cu lucrările lui Kozlovsky din Palatul de marmură și Templul Prieteniei din Țarskoie Selo, deloc inferioare celor din urmă nici în ceea ce privește priceperea, nici succesiunea strictă în implementarea principiilor noului stil Adevărat, în basoreliefurile Academiei de Arte nu există nici o problemă socială complexă, nici patosul cetățeniei, care sună atât de solemn în Adio de Regulus și Salvarea Romei a lui Camillus Alături de Kozlovsky, un predicator pasionat al ideilor nobilei Iluminism, Prokofiev arată ca un textier visător, departe de a participa direct la lupta publică Dar acest lucru nu îl împiedică pe Prokofiev să fie colegul lui Kozlovsky în crearea și dezvoltarea tendinței clasiciste în sculptura rusă Într-o privință, și anume în căutarea unei sinteze între sculptură și arhitectură, care a fost una dintre problemele centrale ale artei clasicismului, Prokofiev a mers chiar mai departe decât Kozlovsky, subordonând în mod conștient compoziția basoreliefurilor sale diviziunilor arhitecturale ale pereții, lunetele și ușile semicirculare pe care le-a decorat O temă comună a basoreliefurilor lui Prokofiev la Academia de Arte este glorificarea alegorică a artelor (p ) Sculptorul l-a înfățișat pe „Apollo Volumul VI printre mu?”, „Kifareda și cele mai nobile trei arte”, „Desen”, „Pictură și sculptură”, „Geniu și artă”, etc , personificându-le sub forma unor figuri feminine și tinere Alegoriile lui Prokofiev sunt de obicei necomplicate Deci, „Desenul” este prezentat sub forma unei femei care desenează un tânăr în picioare în fața ei „Pictură și sculptură” - sub forma unor femei care țin în mână o paletă și un bust sculptat În comparație cu sistemul sofisticat de asemănări alegorice și teme istorice și mitologice complexe dezvoltate în sculptura lui Kozlovsky (și, mai târziu, Martos), ficțiunea intriga lui Prokofiev pare naivă și ingenuă În compozițiile sale nu există acțiune narativă și dramatică detaliată, nu există o tentă de literatură Prokofiev a interpretat imaginea unei persoane nu dintr-o poziție publică, „civilă”, așa cum a făcut Kozlovsky, ci de la un nivel mai intim, liric Personajele basoreliefurilor lui Prokofiev nu acționează ca purtători ai uneia sau aceleiași idei abstracte, ele nu personifică „pasiuni”, „vicii” și „virtuți” înțelese în mod abstract, așa cum era uneori cazul maeștrilor clasicismului; caracterizarea pe care Prokofiev a dat-o eroilor săi este întotdeauna mai vitală, variată și deci mai umană Sentimentul poetic care umple compozițiile lui Prokofiev se exprimă nu atât în intriga, cât în însăși mijloacele de reprezentare, în curgerea lină a liniilor de contur care îmbrățișează forma, în modelarea subtilă și, în același timp, cu îndrăzneală generalizată a volumelor, în mişcările solemne, parcă, lente ale figurilor Conform principiilor soluției artistice, basoreliefurile lui Prokofiev sunt chiar mai stricte și mai clasice decât lucrările lui Kozlovsky din Palatul de marmură și Templul prieteniei Prokofiev a evitat unghiurile complicate ale camerei, mișcările bruște și adâncimea iluzorie Compozițiile sale se desfășoară într-un spațiu condiționat, abstract, fără un fundal arhitectural și peisagistic După schema stabilită în clasicismul timpuriu, spațiul este clar împărțit în trei planuri succesive, relevate prin modificarea cu pricepere a înălțimii reliefului Dar chiar și în această lucrare clasică, ca și cum ar fi un program pentru clasicismul rus timpuriu, se poate simți invariabil simțul caracteristic al naturii lui Prokofiev, acuratețea și acuratețea observațiilor artistice vii Cu excepția unei serii de basoreliefuri de la Academia de Arte, nici măcar una dintre numeroasele lucrări interpretate de Prokofiev în anii nu a supraviețuit până astăzi; a supraviețuit foarte puțin din lucrările următorului deceniu, marcate și de o mare productivitate creativă și extrem de importante pentru dezvoltarea artei la Prokofiev Judecând după lista lucrărilor sale întocmite de N P Sobko, pe baza datelor de arhivă , Prokofiev nu a neglijat nici un fel de lucrare sculpturală Alături de o serie de portrete În literatură, lui Prokofiev i se atribuie o serie de basoreliefuri din Palatul Stroganov (vezi Comorile artistice ale Rusiei, , nr ; A Romm Ukaz, soch , pp și ) Această atribuție, însă, nu este de necontestat N Sobko Decret, op , vol III, p - Vezi și arhiva lui N P Sobko din Departamentul Manuscriselor Statului Biblioteca Publica M E Saltykov-Șcedrin busturi și statui decorative și basoreliefuri, a executat comenzi de natură semi-artizanală - copii din lucrările altora, steme și măști pentru fațade de construcții, brațe din stuc, ornamente și trofee pentru decorarea pietrelor funerare, tot felul de lucrări în plastic decorativ mic și medalioane pentru inele Abundența comenzilor a lăsat aproape deloc timp sculptorului să lucreze în bronz și marmură; departe de tot ce făcea a fost chiar modelat în ipsos Cel mai adesea, Prokofiev s-a mulțumit cu lut copt Majoritatea lucrărilor sale ne sunt cunoscute doar după numele lor și, în parte, prin desenele sculptorului, păstrate în colecția statului Muzeul Rusiei Chiar și în cea mai concisă recenzie a lucrării lui Prokofiev, nu se poate ocoli grafica lui Adevărat, Prokofiev, ca maestru al desenului, este semnificativ inferior lui Kozlovsky Dar în grafica acestor doi sculptori remarcabili, cu o spontaneitate vie, toată complexitatea contradictorie a formării clasicismului rus cu lupta sa între tendințele realiste și abstracte, cu patosul și lirismul său intim, cu motivele sale tragice și de afirmare a vieții, era reflectat Stilistic, ambii sculptori sunt reuniți de trăsăturile menționate mai sus ale fazei timpurii în dezvoltarea clasicilor rusi, care au reelaborat și regândit moștenirea antichității și tradițiile artei baroc și rococo Dar temperamentul creator al mai tânărului maestru era atât de departe de pasiunea furtunoasă a camaradului său mai în vârstă, încât atât în sculptură, cât și în grafică par a fi aproape antipode Prokofiev este un textier visător, iar lumea imaginilor idilice este mult mai aproape de el decât patosul și eroismul tragic Dar - chiar și indiferent de diferența de temperamente - în comparație cu grafica lui Kozlovsky, desenele lui Prokofiev dezvăluie o altă intenție, o altă natură Nu au nicio instalare nici pe grafica de șevalet, nici pe subiecte istorice înalte, în care Kozlovsky a fost atât de mult implicat Desenele lui Prokofiev sunt dominate de schițe și reproduceri ale lucrărilor sale sculpturale și schițe de picturi și statui ale marilor maeștri Doar ocazional, ca în treacăt, Prokofiev schița pe hârtie o scenă live din viață observată cu atenție Sunt foi în care, alături de imaginea unui basorelief antic, două sau trei linii rapide conturează capul unei țărănci ruse sau silueta unui băiat adormit Există studii atente, elaborate cu atenție ale șefilor și schițe neobișnuit de vii ale animalelor Desenele sunt, parcă, un jurnal intim al artistului, deloc destinat publicării Dar aceste schițe extrem de modeste și, s-ar părea, pur aplicate, sunt marcate de o îndemânare atât de inspirată și virtuoasă, încât este greu de supraestimat semnificația lor Numai din desenul care a ajuns până la noi este cunoscută una dintre cele mai semnificative lucrări sculpturale ale lui Prokofiev - statuia Ecaterinei a II-a sub forma zeiței Tella ( ), care împodobea cândva sala de însoțitor a orfelinatului (au fost de asemenea, trei basoreliefuri Prokofiev legate de tema cu statuia și înfățișând alegoric „tezaurul, împrumutul și tezaurul văduvei”) I Prokofiev Neva și Volhov Schița grupului sculptural Teracotă Stat Muzeul Rusiei Desenul reprezintă o figură feminină maiestuoasă, așezată frontal, cu capul ușor plecat și genunchiul drept ușor înainte Poartă o tunică antică și o mantie largă, cu care acoperă doi copii mici, care își întind brațele spre ea Silueta ei se potrivește în forma unei piramide, iar draperiile mantiei, care se încadrează în pliuri largi verticale, leagă ritmic toate cele trei figuri, conferă o izolare strictă și integritate compoziției Sculptorul a oferit statuii o expresie de milă și, în același timp, de o maiestuoasă liniște Trăsăturile feței Tellei lui Prokofiev seamănă doar de departe cu aspectul împărătesei La fel ca „Catherine as Minerva” a lui Kozlovsky, statuia nu era un portret, ci o alegorie clasică, departe de formele naturii vii Dar în opera lui Prokofiev nu există nicio frig oficial inerent statuii lui Kozlovsky Creând o alegorie a milei pentru copiii defavorizați, Prokofiev a umplut-o cu un sentiment autentic și entuziasmat Nu degeaba tema jocurilor și distracțiilor copiilor se regăsește atât de des în basoreliefurile sale decorative Nu este o coincidență că imaginile copiilor sunt incluse chiar în basoreliefurile Academiei de Arte, I Prokofiev Portretul lui A E Labzina Bust Teracotă Stat Muzeul Rusiei glorificarea alegoric a artei Imaginile idilice pentru copii create de Prokofiev întruchipează curentul liric, parțial deja asociat cu sentimentalismul, în sculptura clasicismului rus timpuriu, care și-a găsit o anumită reflectare în opera lui Kozlovsky De-a lungul vieții sale, de la pensionare până la bătrânețe, Prokofiev a dedicat mult timp și energie sculpturii portretului Lista lucrărilor sale include aproximativ cincizeci de busturi și medalioane (unele dintre ele, însă, nu au fost făcute din viață, ci din portrete picturale și măști de ipsos îndepărtate postum) Se știe că Prokofiev a realizat portrete lui I I Betsky, portul M N Mu Raviev, generalul cazac Platov, Arakceev; ultima lucrare a sculptorului, executată cu puțin timp înainte de patul de moarte, a fost un bust portret al portului polonez Stanislav Trembetsky Din întreaga gura a unei galerii de portrete destul de extinse, au supraviețuit doar două busturi de teracotă, înfățișându-l pe secretarul de conferință al Academiei de Arte A F Labzin și pe soția sa A E Labzina ( , teracotă, Muzeul Rus de Stat; p ) Aceste portrete constituie, parcă, un pas de tranziție între creațiile realiste ale lui Shubin și portretul clasicizant, exemple ale căruia se găsesc la Martos și care a fost dezvoltat semnificativ în primele decenii ale secolului al XIX-lea Din sistemul clasicismului, Prokofiev a luat, în esență, doar latura externă Compoziția ambelor busturi este strict frontală și simetrică, siluetele sunt generalizate, draperiile sunt dispuse în pliuri calme, largi Adevărat, în bustul lui A F Labzin, aceste momente clasicizante sunt desfășurate mai puțin consistent și principiile monumentalizării portretului sunt mai puțin pronunțate decât în bustul lui A E Labzina Dar chiar și în cel din urmă, trăsăturile clasicilor sunt percepute ca ceva care nu are legătură cu imaginea în sine și chiar contrar tendinței realiste a lui Prokofiev, care apare destul de clar în lucrările sale portretistice În ceea ce privește elementele de bază ale înțelegerii sarcinilor portretului, Prokofiev se alătură îndeaproape tradiției Shubin, deși, fără îndoială, este inferior lui Shubin în ceea ce privește puterea dezvăluirii realiste a lumii interioare a oamenilor pe care îi înfățișează În - , Prokofiev a creat mai multe sculpturi decorative destinate renovării Marii Cascade din Peterhof Ansamblul decorativ grandios al Marii Cascade, care a apărut în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, a pus sarcini deosebit de dificile pentru sculptorii noii generații: fără a schimba principiile artei lor, ei au trebuit să țină cont de natura design existent Aparent, aceasta explică întărirea trăsăturilor barocului în lucrările lui Prokofiev În versurile „Păstorița Akida” ( ) și patosul solemn al lui „Volhov” ( ) \ personificat în imaginea unui bătrân cu barbă, ecouri de În , Prokofiev a creat grupul Neva și Volkhov pentru A S Stroganov (o schiță realizată în teracotă se află la Muzeul de Stat al Rusiei; p J I Prokofiev, Șarpele de aramă Fragment de basorelief Piatra Pudost - ani Catedrala Kazan Leningrad idealurile clasice de „simplitate nobilă și grandoare liniștită” Dar ambelor statui li se oferă o mișcare largă, plină de viață, musculatura este puternic accentuată în modelare și sunt exprimate contraste picturale puternice de lumină și umbră Și mai dramatic este grupul Tritonii care dețin o cornucopia ( ) Conform remarcii corecte a lui S K Isakov, „construcția compozițională a fabuloaselor figuri umanizate cu coadă de tritoni care suflă în cochilii cu cea mai mare tensiune, ipostazele lor impetuos curbate toate acestea, în combinație cu jeturile de apă clar curbate care decolează din scoici, informează grupul lui Prokofiev un pronunțat caracter baroc, pasionat, violent impetuos, și îl face să se raporteze la rămășițele decorului original al cascadei, cu busturile lui Pietro Barat-? cel cu operele lui Rastrelli” Domeniul de aplicare al construcției clădirilor publice din Sankt Petersburg în primul deceniu al secolului al XIX-lea și rolul din ce în ce mai mare al sculpturii în designul lor decorativ a necesitat participarea largă a sculptorilor ruși la lucrare La începutul noului secol, Prokofiev, împreună cu Șcedrin, Martos și alți sculptori mai tineri, a fost implicat în crearea unui întreg ciclu de lucrări care împodobeau Catedrala din Kazan care se ridica Prokofiev a sculptat o friză uriașă din piatra Pudost, așezată pe S Isakov Sculptura Marii Cascade (Petrodvorets) - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, vol M -L , , p Aproximativ în aceiași ani, Prokofiev a primit o comandă pentru execuția unui grup sculptural pentru fațada de est a Bursei de Valori Dar mai târziu schițele au fost făcute de alți artiști Prin urmare, este imposibil de stabilit cine este autorul grupelor existente în prezent pe frontoane mansarda trecerii colonadei Catedralei din Kazan - „Șarpele de aramă” ( - ; p ) În comparație cu Purtarea crucii a lui Shchedrin, care va fi discutată mai jos, basorelieful lui Prokofiev pare mai auster Alternanța planurilor spațiale este foarte consistent, grupurile de figuri care compun compoziția sunt mai clar împărțite, acțiunea se desfășoară pe un fundal neted, abstract, lipsit de orice semn de profunzime iluzorie Dar este suficient să comparăm Șarpele de alamă cu friza Ieșirea apei de pe podul pasajului estic al colonadei pentru a vedea clar cât de departe era Prokofiev de clasicismul matur care se conturase deja la începutul secolului al XIX-lea în lucrare lui Martos Asemănarea temei subliniază în special diferențele profunde în înțelegerea și interpretarea acesteia Ambii sculptori - atât Martos, cât și Prokofiev - au luat scene biblice pentru reliefurile lor, povestind despre rătăcirile evreilor în deșert În ambele reliefuri, Moise este personajul principal, iar imaginea sa devine centrul ambelor compoziții Dar Martos a ales aspectul eroic al temei și i-a dat lui Moise aspectul unui lider național, în timp ce Prokofiev, mai impulsiv și temperamental, s-a concentrat pe latura dramatică a intrigii și a subliniat experiențele tragice ale personajelor sale În centrul reliefului, Moise ridică o statuie salvatoare a unui șarpe de aramă, iar cei însetați de vindecare sunt atrași de ea din dreapta și din stânga Pentru a sublinia motivul mișcării, Prokofiev a făcut compoziția asimetrică, supraîncărcându-și oarecum partea dreaptă și ușurând partea stângă Două teme psihologice sunt relevate în relief - tema suferinței, epuizării și disperării și tema speranței și a luptei pasionale pentru viață Personajele lui Prokofiev sunt prezentate în ture și scurtări complexe: unii se întind, alții îngenunchează și își întind brațele, alții se năpustesc spre șarpe într-o mișcare impetuoasă, alții îl susțin și îl poartă pe muribunzi Emoționalitatea tensionată și agitată a compoziției lui Prokofiev se opune calmului maiestuos al „Ieșirii apei” a lui Martos Mai târziu, opera lui Prokofiev se îndepărtează din ce în ce mai mult de sistemul clasicismului Noile sarcini eroice cu care s-au confruntat sculptura monumentală la începutul secolului al XIX-lea, stilul său sublim și în același timp idealizator, i-au rămas străine lui Prokofiev Cu toată priceperea unora dintre lucrările sale ulterioare, el a stat oarecum depărtat în viața artistică a acelui timp Poate că acest lucru se datorează parțial faptului că a fost primit atât de favorabil de cercurile academice în primii ani după întoarcerea sa din cauza O schiță (din alabastru) a acestui basorelief a fost gata încă din (Severny vestnik, , partea , p ) Pe lângă Șarpele de alamă, Prokofiev a executat o serie de alte lucrări în basorelief și plastic rotund pentru Catedrala din Kazan, dar niciuna dintre ele nu a supraviețuit, cu excepția statuii de bronz a Apostolului Andrei, începută de Prokofiev, dar mai târziu lăsat de el şi completat de V I Demut -Malinovsky borderline, cu greu a avansat mai departe în domeniul oficial A primit calitatea de profesor abia în , adică la cincisprezece ani după numirea sa ca profesor junior A devenit profesor senior în și nu a depășit asta În , Prokofiev a lucrat la un proiect pentru un monument ecvestre [lui Ivan cel Groaznic, comandat de arhimandritul kazan Ambrozie Modelul din teracotă, executat de Prokofiev, nu a ajuns la noi, dar s-a păstrat o schiță (Muzeul de Stat al Rusiei), care dă o idee destul de clară a operei sculptorului Este greu de imaginat ceva mai departe de clasicismul matur decât ideea lui Prokofiev Teribilul este reprezentat pe un cal crescut, de curse rapid; la picioarele lui moare un dragon învins Schița aduce în minte imaginile tradiționale de pictură cu icoane ale lui Gheorghe Învingătorul și, în același timp, statuia Falconet a lui Petru Dar, în comparație cu acesta din urmă, în opera lui Prokofiev, momentele dinamice sunt sporite în mod deliberat Acest lucru se reflectă în contrastele picturale tensionate ale clarobscurului și în diagonala accentuată a compoziției și în abundența de unghiuri și întorsături spectaculoase în figurile calului și călărețului Nu mai puțin complex în trăsăturile sale compoziționale și plastice este micul grup de teracotă The Wrestlers ( ; p ) Motivele dinamice predomină în întreaga construcție Figurile luptătorilor, cu mușchii lor puternic accentuați și cu fețele încordate, sunt prezentate într-un impuls nestăpânit de mișcare Aici, mai clar decât în alte lucrări ale lui Prokofiev, ies în evidență tendințele realiste ale operei sale, capacitatea de a vedea cu claritate natura vie Dar cea mai frapantă dovadă a rupturii sale cu sistemul clasicismului este modelul unui grup sculptural nerealizat pentru fântâna „Triumful lui Neptun” ( , teracotă, Muzeul de Stat al Rusiei) Grupul este construit pe mișcarea contrastantă a maselor plastice și este pătruns în întregime de dinamică furtunoasă Într-un impuls furios, caii izbucnesc, iar șoferii lor îi țin cu o forță puternică Vântul aruncă mantia lui Neptun, drapând-o în pliuri asimetrice alarmante Umbrele dense din adâncituri și părțile iluminate împinse înainte sunt puternic contrastate Dar toată această bogăție de motive plastice este închisă într-o formă integrală, redusă la o unitate compozițională La noi a ajuns doar o parte nesemnificativă din lucrările ulterioare ale lui Prokofiev, executate între (anul sfârșitului șarpelui de bronz) și Cad aproximativ o sută de basoreliefuri decorative, statui și grupuri, precum și busturi portretistice în lista lucrărilor sale pentru această perioadă Dar, cu excepția înalt reliefului („Educația”), care împodobește scara din fontă a Academiei de Arte ( - ), niciunul dintre desenele de mai târziu ale lui Prokofiev nu a fost folosit în arhitectură și nu a părăsit stadiul de model Așa ar fi trebuit să se întâmple Direcția pe care a luat-o opera lui Prokofiev în al doilea deceniu al secolului al XIX-lea Prokofiev a murit în , dar o boală gravă l-a forțat să nu mai lucreze cu mult înainte de moarte Volumul VI I Prokofiev Luptători Grup sculptural Teracota Stat Muzeul Rusiei s-a îndepărtat semnificativ de tendințele care predominau în arta rusă din acea vreme Talentul lui Prokofiev nu a slăbit de-a lungul anilor, priceperea lui a crescut continuu Dar, alături de lucrările lui Martos și ale studenților săi, ultimele lucrări ale lui Prokofiev trebuie să fi părut arhaice și aparținând unei epoci apuse În timp ce Prokofiev nu a depășit limitele ideilor estetice ale secolului al XVIII-lea în căutările sale artistice, opera tovarășului său principal de la Academie și a pensionarilor, F F Șchedrin, mai largă în conținut și posibilități formale, a atins maturitatea deplină tocmai în prima deceniul secolului al XIX-lea Istoria activităților lui Shchedrin este plină de mistere încă nerezolvate Nu știm ce a făcut în primii ani de la întoarcerea sa din străinătate - nimic nu ne-a ajuns de atunci, cu excepția bustului Ecaterinei a II-a În documentele din a doua jumătate a anilor , numele de Shchedrin nu este aproape niciodată găsit Anii oferă un număr ceva mai mare de informații și referințe - devine posibil să se determine cel puțin direcția principală a lucrării sculptorului, dar insuficiența acestor informații este încă evidentă Adevărat, Șchedrin, aparent, nu poseda uimitoarea capacitate de muncă pe care am văzut-o la Prokofiev: acolo unde acesta din urmă menționează zeci de nume, Șchedrin abia are câteva Și totuși, lipsa extraordinară a lucrărilor sale care datează din anii și este complet incomensurabilă nu numai cu ritmul de lucru al colegilor și contemporanilor săi, ci și cu productivitatea creativă a lui Shchedrin însuși în alte perioade ale activității sale Bustul deja menționat al Ecaterinei a II-a (gips), realizat în - , pare la prima vedere mai apropiat de sistemul Shuba decât busturile Prokofiev ale Labzinilor Cu toate acestea, o analiză a structurii sale compoziționale și plastice relevă abateri semnificative de la metodele lui Shubin În special, nu există urme ale „reliefului în trepte” a lui Shubin în Shchedrin - capul și pieptul sunt date în bust într-un singur plan spațial Shchedrin evită mișcarea contrastantă a maselor plastice, care este caracteristică sculpturii Shubinskaya, aderând la o compoziție frontală și simetrică Prelucrarea detaliilor ochilor, părului și costumului pare în mod deliberat grafică Toate acestea mărturisesc creșterea elementelor clasicismului Dar în schema condiționată a portretului clasicist, Shchedrin a investit o serie de observații bine îndreptate și fără milă, subliniind în apariția împărătesei trăsăturile ofilării ei senile „Monumentalizarea” imaginii nu s-a concretizat Nu e de mirare că Catherine și oamenii din cercul ei interior și-au exprimat o nemulțumire extremă față de acest bust Trăsături ale dualității de netrecut, care nu au găsit o soluție armonioasă luptei dintre idealizare și tendințe realiste, sunt vizibile și în portretele de mai târziu ale contelui N I Panin ( , basorelief de marmură, Muzeul de Istorie de Stat) și A A Nartov ( , marmură, Stat Muzeul Rus) Munca în domeniul portretului a fost, totuși, doar un episod din opera lui Shchedrin Prin însăși natura talentului său, el nu a fost portretist, psiholog, analist - sculptura decorativă a devenit principala afacere a vieții sale În jurul anului , Shchedrin a lucrat la statuia lui Narcis (este interesant de observat că această temă, ca și tema Faun Marsyas, se regăsește în lucrarea profesorului său Allegren) În același an, concomitent cu Kozlovsky, a realizat o statuie ecvestră din ipsos care îl înfățișează pe împăratul Iosif II și Pe lângă portretele menționate, Shchedrin a realizat și o statuie a unui led carte Alexandru Pavlovici (c ) și busturile lui Potemkin, Golitsyn, conduse carte Alexandra Pavlovna, Sivers și P A Rumyantsev Doar unul dintre ei a supraviețuit A L Kaganovici îi atribuie lui Shchedrin (cu toate acestea, cu rezerve) încă două portrete ale lui N I Panin, care se aflau în orașul Sychevka, regiunea Smolensk și cei care au murit în timpul ocupației germane (vezi: A Kaganovici Decret, soch , p și ) Concurența cu Kozlovsky nu a adus succes lui Shchedrin Evaluând statuia lui Kozlovsky, directorul biroului Ecaterinei a II-a, V S Popov, a remarcat că „opera tovarășului său este mult mai scăzută” (TsGIAL, f , op / , , , l ) ) * F Şcedrin Venus Marmură Stat Muzeul Rusiei de asemenea o copie după statuia „Băiat cu pasăre” de Pigalle Niciuna dintre aceste lucrări nu a supraviețuit Se pare că, cam în aceeași perioadă, a fost executată și marmura „Akteon”, care se afla la Pavlovsk și a fost distrusă în timpul ocupației naziste Ceva mai devreme, Șchedrin a început lucrările la statuia „Venus”, finalizată în marmură în și, la scurt timp după aceea, plasată în parcul Tsarskoye Selo (acum în Muzeul de Stat al Rusiei; p b) Deceniul care a separat „Venus” de ultimele lucrări pariziene ale lui Shchedrin, aparent, a fost în opera sa o perioadă de procesare profundă și organică a formelor noului stil, maturizarea internă a trăsăturilor nu numai individuale, ci și naționale ale artei sale Derularea acestui proces eludează cercetările, întrucât lucrările referitoare la timpul indicat nu au ajuns la noi; în „Venus” ne întâlnim cu un rezultat gata făcut Creând „Venus”, Shchedrin a descoperit o asemenea maturitate a priceperii, o asemenea originalitate a gândirii artistice, pe care opera sa timpurie nu le cunoștea În „Venus” sunt dezvoltate în continuare trăsăturile experienței poetice, lirico-idilice a realității, care au fost identificate pentru prima dată în „Endymion” și „Judecata de la Paris” Dar această dezvoltare se realizează, parcă, la un nivel nou, mai înalt La fel ca lucrările perioadei pensionarilor, „Venus” este și o imagine a „epocii de aur”, întruchiparea unui vis umanist al unei persoane frumoase și armonioase Dar sensul interior al noii statui a lui Shchedrin este mai larg și mai semnificativ decât conținutul pe care îl contribuie; ax în lucrările lor de tinereţe Shchedrin a creat în Venus o imagine de frumusețe umană perfectă și sublimă, exprimând idealurile estetice ale clasicismului rus Nu există solemnitate nemișcată și înghețată în figura zeiței Sculptorul a înfățișat-o într-o mișcare ușoară, plină de viață: Venus tocmai ieșise din valurile mării și, aplecându-se ușor, întorcându-și capul și ținând capătul cu mâna stângă F F Şcedrin Venus Fragment de statuie țesut, șterge picături de apă din dreapta, coapsa ușor îndoită Mișcării i se dă un ritm, parcă, oarecum încetinit, iar întreaga plasticitate a statuii este subordonată acestui ritm Biografii lui Shchedrin au subliniat în mod repetat asemănările dintre Venus și The Bather ( ) de Allegren, pe care Diderot le-a apreciat foarte mult (poate nemeritat) Într-adevăr, poziția lui Venus, cu trunchiul său ușor înclinat, capul întors și genunchiul îndoit, seamănă foarte mult cu cea a Scăldatorului Luvru Dar asemănarea este epuizată de această coincidență, în esență pur externă În esență, prin însăși natura imaginii, „Venus” este aproape opusul statuii lui Allegrain (să nu mai vorbim de faptul că, așa cum s-a remarcat în mod repetat, „Venus” este semnificativ superioară „The Bather” în domeniul artistic calitate) Compararea lucrării lui Shchedrin cu munca profesorului său ajută la dezvăluirea în statuia maestrului rus a trăsăturilor identității naționale, hotărât opuse principiilor înfățișării nudității feminine în arta plastică franceză din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Trăsăturile diferenței dintre „Bather” și „Venus” apar în primul rând în însăși relația cu tema: o nuanță de senzualitate, vizibilă la Allegrain (precum și la alți maeștri francezi din acea vreme, înfățișând un corp feminin gol - în Page, Falcone, Julien, mai tânărul Kust și chiar Houdon), au rămas complet străini de Shchedrin Acest lucru se manifestă în acele, la prima vedere, abateri nesemnificative de la structura compozițională și plastică a statuii lui Allegren, care caracterizează statuia lui Shchedrin: în aceasta din urmă, panta trunchiului nu este atât de abruptă, genunchiul îndoit nu este ridicat atât de sus, capul este întors diferit, formele sunt mai reținute și mai moi Aceste schimbări nu sunt vizibile, dar schimbă semnificativ compoziția și mișcarea, dând figurii un sens complet diferit: în locul unei frumuseți goale, apare o zeiță ideal de frumoasă Trăsăturile naturalistice caracteristice operei lui Allegren dispar la Shchedrin; imaginea devine sublimă și nobilă Una dintre cele mai importante tehnici de creare a imaginii a fost prelucrarea de către Shchedrin a feței statuii (inserție) Spre deosebire de The Bather a lui Allegren, în care plasticitatea corpului joacă un rol predominant, iar chipul are o importanță relativ mică pentru caracterizarea imaginii, Venus lui Shchedrin este deosebit de spirituală Sculptorul a oferit chipului ei o expresie complexă, greu de definit, reflectând o serie de mișcări spirituale diverse, uneori evazive În privire, în pleoapele pe jumătate închise și în zâmbetul enigmatic al „Venusului” lui Shchedrin, strălucesc gândire, reverie și tristețe Acordând prioritate spiritualului asupra trupului, Shchedrin s-a apropiat mai mult decât profesorul său de franceză de principiile fundamentale ale artei antice Dar acest lucru nu diminuează originalitatea creativă a statuii lui Shchedrin „Venus” nu are un prototip direct în sculptura greco-romană și nu se repetă proporții ale statuilor antice Cu toată idealitatea și înălțimea conceptului său, Shchedrin a procedat la crearea lui Venus din observații vii, directe, deși profund reelaborate, ale naturii „Venus” i-a adus sculptorului succes și recunoaștere publică În Șchedrin a devenit academician și profesor În această perioadă, Consiliul Academiei de Arte a considerat posibil să-l opună lui Shchedrin lui Shubin mult mai în vârstă, care deja depășise faima lui, egalându-i sfidător în rândurile academice De la mijlocul anilor , Shchedrin a început o activitate pedagogică activă, care i-a luat multă putere și i-a lăsat puțin timp pentru creativitate Aparent, la numai șase ani de la finalizarea lui „Venus”, în , Shchedrin a venit cu o nouă lucrare majoră, creând o altă statuie de grădină și parc (destinată lui Pavlovsk) - „Diana” (marmură, Muzeul de Stat al Rusiei; pagina v ) Nu are gravitatea cu care este marcată Venus În comparație cu cea din urmă, „Diana” este, parcă, un pas înapoi, față de fosta sarcină retrasă în „Endymion” de a crea o imagine vie,* reală și intima (în nici un caz ideal sublimă) În efortul de a înfățișa spaima sfioasă a Dianei, sculptorul i-a dat figurii o mișcare ascuțită, directă, îndoindu-și corpul, întorcându-și capul aproape de profil în raport cu trunchiul Chipul Dianei, redat parcă după regulile clasice, este foarte expresiv Ea reflecta atât mânie, cât și frică și chiar reproș Nimic de aici nu seamănă cu imaginea maiestuoasă a zeiței, ritmul lin și silueta închisă a lui Venus Shchedrin a arătat aceeași ușurință în interpretarea imaginilor alegorice și o înțelegere subtilă a sarcinilor sculpturii decorative în statuile create pentru cascada Peterhof S-a spus deja că la începutul anilor și au fost efectuate lucrări colosale pentru a reorganiza decorul sculptural al Marii Cascade Peterhof În noua sa compoziție, ansamblul decorativ urma să fie alcătuit din nouă statui, returnate după originalele antice, din vechea sculptură barocă a lui P Baratta și Rastrell și, în final, din cincisprezece statui și grupuri noi de bronz create pentru a înlocui vechi statui de zinc ale lui Petrovsky, care căzuseră în paragină timp În plus față de Shchedrin și deja menționatul Prokofiev, Shubin, Kozlovsky, Martos și Rashett au fost implicați în această lucrare Shchedrin a avut un rol deosebit de proeminent în această chestiune El a realizat statuia alegorică „Neva” și două grupuri decorative „Sirene”, instalate pe laturile de est și de vest ale oalului central Samsonevsky, precum și statuia „Perseus”, amplasată, împreună cu „Pandora” lui Shubin, în partea de est parte din Grota Mare Perseus ( ) se distinge printr-o expresivitate decorativă rafinată Finisarea detaliilor, urmărirea fină a draperiilor, armelor, coiful și sandalele înaripate ale lui Perseus, prelucrarea părului și capul tăiat al Gorgonei o fac specială F Şcedrin Diana Marmură Nu mai târziu de Stat Muzeul Rusiei dar spectaculoasa aceasta statuie, care iese in evidenta pe fundalul palatului, printre verdeata si cascadele de apa Dar însăși imaginea eroului nu este mai puțin memorabilă, în care există ceva dintr-un simplu tânăr rus, descris într-o criză de energie indomabilă Deja în însăși compoziția statuii, construită de-a lungul mai multor axe care se intersectează, se exprimă o mișcare pasională, impetuoasă, plină de furie încă nestinsă provocată de lupta unică cu Gorgona În Neva ( ; p ) și The Sirens ( ; insert), motivele pur decorative nu sunt subliniate atât de puternic, dar, pe de altă parte, dorința de a întruchipa o imagine reală, reală, este și mai clar vizibilă Alegoria aproape că nu este simțită în statuia Neva: un simț viu al naturii, așa cum ar fi, alungă sarcina alegorică În imaginea plină de sânge a unei femei frumoase și puternice, în a cărei figură totul este plin de lipsă de artă și simplitate, conținutul statuii, personificând natura naturală, este exprimat armonios În această interpretare a imaginii, în transferul cărnii umane animate, magnifică prin plasticitatea sa, au avut efect tendințele realiste ale lui Shchedrin, care l-au condus în multe privințe dincolo de normele obișnuite ale stilului clasic În primul deceniu al secolului al XIX-lea, talentul lui Shchedrin a atins apogeul S-a întâmplat să proiecteze cele mai semnificative structuri civile care au determinat stilul arhitectural al epocii El a fost caracterizat de o înțelegere sensibilă a sarcinilor de sinteză a sculpturii și arhitecturii Eliberată de percepția dogmatică a normelor clasice, opera sa s-a remarcat prin trăsături de monumentalitate sublimă autentică Potrivit documentelor, se știe că Shchedrin a luat parte la proiectarea Bursei I s-a încredințat execuția grupului sculptural pentru fațada de vest Cu toate acestea, schița lui (precum și schița lui Prokofiev), aparent, nu a fost acceptată de comisia de construcții și nu a ajuns la noi Shchedrin a reușit să finalizeze o altă lucrare împreună cu constructorul Bursei - Thomas de Thomon: o figură din bronz a unui vultur și mănunchiuri de lictor cu coroane de laur care împodobesc o coloană memorială ridicată în memoria centenarului bătăliei de la Poltava pe piața centrală din Poltava ( - ) Deja în această lucrare modestă și relativ mică, Shchedrin și-a arătat capacitatea inerentă de a-și îmbina ideea cu ideea arhitectului, de a realiza unitatea și o sinteză organică a elementelor sculpturale și arhitecturale ale monumentului Experiența de lucru la monumentul din Poltava l-a ajutat, fără îndoială, pe sculptor în realizarea altor sarcini, nemăsurat mai complexe, legate de decorarea Catedralei din Kazan și a Amiralității După cum am menționat deja, cei mai buni artiști ruși în frunte cu I P Martos, al cărui rol principal după moartea lui Kozlovsky a devenit incontestabil, s-au angajat în crearea sculpturii pentru Catedrala din Kazan Șchedrin deținea un basorelief care îl înfățișa pe Evanghelistul Luca ( ; nu F, F Schedrin Sirene grup sculptural Bronz aurit Petrodvorets F Şcedrin Neva Bronz Era în Petrodvorets supraviețuit) și o friză uriașă așezată în interiorul catedralei, într-o adâncitură semicirculară (konkh) a peretelui sudic - „Carying the Cross to the Execution Place” ( - , GIPS; p ) Împreună cu Șarpele de bronz a lui Prokofiev și „Ieșirea apei” de Martos, Purtarea crucii a lui Shchedrin marchează o nouă etapă în dezvoltarea reliefului monumental rusesc Adevărat, principiile de bază compoziționale și structurale ale reliefului „istoric” cu mai multe figuri au fost deja dezvoltate de Kozlovsky și parțial de Shubin în anii la decorarea Palatului de marmură Dar frizele Catedralei din Kazan sunt marcate de o serie de caracteristici esențial noi Sculptura rusă dintr-o perioadă anterioară nu cunoștea un asemenea grandios Raportul Academiei de Arte din septembrie afirmă că „Șchedrin face un model pentru basorelieful Procesiunii Domnului Isus cu cruce pe locul frontal” TsGIAL, f , op , partea , dosar , , l vol Volumul VI F Şcedrin Purtarea crucii la locul execuției Basorelief Gips Fragment - ani Catedrala Kazan Leningrad amploarea decorului sculptural, nici o asemenea complexitate a poveștii, nici o astfel de creștere organică a motivelor narative în arhitectură Note noi sună și în conținutul lucrărilor lui Shchedrin și Prokofiev Ele subliniază stările interioare ale minții și experiențele personajelor Șchedrin a descris Purtarea crucii ca pe o procesiune unită printr-o mișcare comună și, în același timp, împărțită în grupuri sau episoade care alcătuiesc desfășurarea unei acțiuni dramatice Pe partea stângă a reliefului sunt înfățișați războinici călare și pe picioare îndreptându-se spre un pod arcuit, de-a lungul căruia merg șiruri de războinici cu scuturi și sulițe Mișcarea pare să se oprească la poalele podului, unde sunt înfățișate figuri de femei îngenuncheate, întinzându-și mâinile spre apă; alături de ei este figura unui urmaș al lui Hristos, vă implor! cu un gest larg către comandantul roman corpulent şi indiferent Această figură leagă grupul de femei de grupul central de opt soldați romani și Hristos purtând crucea Mișcarea de aici din nou crește și din nou încetinește chiar la cruce, unde femeile îngenuncheate și plângând sunt arătate în mișcarea care se apropie, ale căror fețe sunt acoperite cu voaluri Aici se concentrează nodul dramatic al acțiunii Hristos este prezentat printre dușmani și susținători Soldații se întorc către Hristos, forțându-l sever să-și continue drumul Femeile care plâng opresc alaiul Bătrânul Simon sprijină crucea cu mâna, încercând să uşureze povara lui Hristos Chipul lui Hristos, situat chiar în centrul compoziției, la intersecția traverselor, este evantaiat cu profundă pace interioară Alături de acest pașnic și sublim Într-un fel, stările sufletești ale celorlalți participanți la scenă sunt percepute mai clar - inflexibilitatea și răutatea soldaților, tandrețea înduioșătoare a lui Simon și tristețea tragică a femeilor care plâng O figură masculină mare îngenunchiată leagă grupul central cu partea dreaptă a scenei înfățișând războinici cu sulițe și urmașii bătuți ai lui Hristos Mișcarea de aici crește din nou și din nou, parcă, se estompează chiar pe marginea reliefului, unde sunt reprezentate două figuri feminine așezate Această descriere concisă ajută la clarificarea principiului pe care l-a pus Shchedrin ca bază pentru compoziția frizei sale Povestea Evangheliei este interpretată de artist ca un eveniment dramatic, în care experiențele emoționale ale personajelor principale joacă un rol important Urmând aceeași tendință realistă care s-a manifestat în sculptura sa din Marea Cascada Peterhof, Shchedrin a oferit scenei în care a descris trăsături de naturalețe și vitalitate, care au încălcat în mare măsură limbajul convențional al reliefului clasic De aici provine originalitatea creativă a „Purtarea crucii” a lui Şcedrin, remarcată de contemporani Cea mai caracteristică trăsătură a acestei lucrări uriașe este varietatea de tipuri, personaje, mișcări și motive psihologice Pentru a le aduce la o unitate armonioasă, Shchedrin a folosit elemente individuale ale tradiției clasice, subordonând anumite grupuri de figuri compoziției piramidale și legându-le cu un ritm comun care pătrunde întreaga scenă Dar, împreună cu tehnicile clasiciste, Shchedrin a folosit pe scară largă prescurtarea și efectele pitorești de lumină și umbră care apar atunci când planurile spațiale ale reliefului sunt deplasate Una dintre ultimele mari lucrări ale lui Shchedrin a fost decorația sculpturală a Amiralității, care i-a adus faima binemeritată Șchedrin a fost implicat în această lucrare în (împreună cu maeștrii tinerei generații I Terebenev, S Pimenov, V Demuth-Malinovsky și I Anisimov) și, lucrând cu o intensitate extraordinară, până în toamna anului a finalizat un grandios ciclu de sculpturi decorative Aceasta include două grupuri de nimfe marine, care stau pe părțile laterale ale arcului central al Amiralității, patru statui ale marilor războinici ai antichității - Ahile, Ajax, Pyrrhus și Alexandru cel Mare, instalate la colțurile podului turnului central , o serie de figuri alegorice de pe parapetul de deasupra colonadei turnului și de pe frontoane, precum și chei de boltă deasupra ferestrelor de la primul etaj cu măști de tritoni și naiade „Intrama acestui basorelief l-a ocupat pe Rafael, Michelangelo și alți mari artiști, dar Shchedrin îl interpretează într-un mod complet diferit și are mare merit prin faptul că nu i-a imitat pe niciunul dintre predecesorii săi”, a remarcat Reimers (vezi: G Reimers Academia Imperială Petersburg, Arhiva de Artă Rusă, numărul V-VI, M , , p ) Nu tot ceea ce a creat Șchedrin pentru Amiraalitate a supraviețuit până în zilele noastre Statuile care se aflau pe frontoane au fost distruse în secolul al XIX-lea; restaurarea ulterioară a distorsionat complet aspectul figurilor situate deasupra colonadei turnului Până de curând, cheile de boltă de deasupra ferestrelor au fost atribuite necondiționat lui Shchedrin, dar A L Kaganovici (decret, op , pp - ) exprimă îndoieli destul de rezonabile cu privire la proprietatea cheilor de boltă de deasupra ferestrelor de la etajul doi de către maestru " Niciodată până acum sculptura nu a ocupat un asemenea loc în conceptul de arhitect rus, niciodată până acum sculptorii nu au jucat un rol atât de responsabil în crearea unui întreg arhitectural ca în construcția Amiralității „Fără decorațiuni, aspectul nu poate avea aspectul asta și, prin urmare, își pierde frumusețea și deranjează proporțiile în toate părțile”, a scris constructorul Amiralității A D Zaharov, subliniind importanța lucrărilor sculpturale pentru aspectul viitoarei clădiri Arhitectul avea nevoie de sculptură nu numai în scopuri decorative și arhitectonice, dar sculptura trebuia să dezvăluie sensul ideologic și scopul clădirii, să întrupeze în imagini alegorice ideea măreției și puterii Rusiei și a flotei sale militare încorporate în ea O alegorie a priceperii militare sunt statuile marilor comandanți greci, create de Shchedrin (p ) Shchedrin le dădu o expresie de grandoare calmă În pozițiile lor, în opiniile lor, sunt transmise o stare de profundă liniște sufletească și forță încrezătoare, centrată pe sine O astfel de înțelegere a imaginii, precum și amplasarea statuilor la o înălțime mare, l-au determinat pe Shchedrin la noi tehnici artistice pentru el: statuile războinicilor nu mai au acel tratament de suprafață atent care este caracteristic lucrărilor sale anterioare; formele sunt luate în general, în mase mari, în compoziție predomină orizontale și verticale calme Începutul decorativ lasă loc unei sinteze monumentale O alegorie mai complexă este întruchipată în grupurile de „Cimfe ale Mării” care susțin sfera cerească (inserție) Conform observației potrivite a lui G G Grimm, din masivul zidurilor ies din ce în ce mai mult decorațiunile sculpturale ale Amiralității, situate pe toate nivelurile sale, pe măsură ce se apropie de pământ Cariatidele sunt montate pe socluri amplasate direct pe sol Grupurile stau liber; ele sunt legate de clădire nu numai prin raportul dintre siluete și planul peretelui față de care sunt percepute, ci și prin socluri, unite într-un singur întreg cu baza clădirii Scopul arhitectonic al cariatidelor este de a spori impresia tensiunii masive a turnului central O alegorie a puterii și a suferinței depășite cu curaj sunt figurile puternice ale nimfelor care poartă victorioase o minge uriașă de piatră Ele sunt prezentate într-o mișcare calmă și impunătoare Figura centrală stă aproape frontal, cu capul ușor aplecat și genunchiul drept împins înainte; cele două figuri laterale sunt reprezentate în rotație Fața unuia dintre ei poartă urme de tensiune Dar figura din față a câștigat deja încrederea câștigătorului Drapirorki, căzând în pliuri largi libere, nu măresc mișcarea, ci, încetinind-o, o fac mai solemnă Forma mingii devine, parcă, cheia compoziției și ritmul care unește figurile Citat conform cărţii: G Grimm Arhitectul Andrei Zaharov M , , p Din păcate, aceste statui au suferit din cauza unei restaurări dure G Grimm Decret, op , p F F Shch unit Nimfe de mare grup sculptural Pudost calcar Amiraalitatea Leningrad F Şcedrin Figura unui războinic Pudost calcar - ani Amiraalitatea Leningrad Shchedrin generalizează formele figurilor concepute pentru vizionarea de departe, într-o legătură inseparabilă cu arhitectura În această interpretare lapidară a formelor, percepția vie a naturii, atât de caracteristică lui Shchedrin în cele mai bune lucrări ale sale, se îmbină cu căutarea monumentalizării imaginilor Ca în nicio altă creație a lui, Shchedrin este posibil să creeze aici imagini cu adevărat eroice, cu conținutul lor ajutând la dezvăluirea semnificației maiestuoase a întregului monument arhitectural Dezvoltarea sculpturii decorative rusești a clasicismului nu se limitează la activitățile lui Shchedrin și Prokofiev Concomitent cu ei, începând din a doua jumătate a anilor , au lucrat și alți artiști ruși, care au părăsit și clasa de sculptură a Academiei de Arte Dar opera acestor maeștri rămâne încă puțin studiată și este imposibil în prezent să ne formăm vreo idee completă și distinctă despre oricare dintre ei Demn de menționat este A M Ivanov ( - ), cunoscut drept traducătorul tratatului teoretic Conceptul pictorului perfect ( ) A părăsit Academia în și a fost pensionar la Paris (la Paju) și mai târziu la Roma S-au păstrat relieful de marmură „Botezul Olgăi” executat de Ivanov ( , Muzeul Academiei de Arte a URSS) , precum și o serie de desene de magistrală păstrate la Muzeul de Stat al Rusiei Deputatul Pavlov (Aleksandrov-Uvazhny, - ), care a absolvit Academia în și a devenit studentul lui Houdon la Paris, a fost aparent o figură ciudată De la Aleksandrov-Uvazhny a existat o statuie excelentă „Luptătorul pe moarte” ( , Muzeul de Stat al Rusiei) și un basorelief în casa nr de-a lungul Fontanka din Leningrad (c ) Restul lucrărilor sale - statuile „Hercule care se arde singur” ( ) și „David triumfător asupra lui Goliat” ( ), precum și proiectul mausoleului Potemkin ( ) le cunoaștem doar după nume Se știe că în , împreună cu alți artiști, și-a exprimat dorința de a depune schițe de figuri pentru decorarea sculpturală a Bursei Mai mare decât ceilalți a fost deja menționatul G T Zamaraev ( - ), coleg de clasă cu Prokofiev, care a participat simultan la concursul pentru o mare medalie de aur și apoi a fost trimis ca pensionar la Paris ( - ) De la mijlocul anilor , Zamaraev a locuit la Moscova și a efectuat un număr mare de lucrări de sculptură pentru clădirile aflate în construcție la acea vreme Zamaraev deține, în special, înalt reliefurile Masacrul inocenților, Învierea lui Lazăr (ambele - ) și altele din Casa Hospice Sheremetev, trei basoreliefuri de pe fațada clădirii Universității din Moscova ( - ) ) și, eventual, frontonul și friza de acasă Repetarea programului din , pentru care sculptorul a primit prima medalie de aur F Lyakh Sculptorul G T Zamaraev, - „Arta”, , nr , p b Seleznev ( ) El a fost, așa cum sa menționat deja în secțiunea despre F Gordeev, care este și autorul unui număr de basoreliefuri ale palatului din Ostankino Din , sculptorul francez J D Rachette ( - ), care a fost educat la Academia de Arte din Copenhaga, a lucrat în Rusia A realizat o serie de sculpturi pentru Marea Cascada din Peterhof (Juno, ; Jupiter, ; Galatea, ; două grupuri de Naiade, ), un basorelief pentru Catedrala din Kazan (Luarea lui Hristos de către soldații din Vertograd) ) și alte lucrări de sculptură decorativă monumentală Cele mai multe dintre ele au caracteristici de convenționalitate și răceală Spre deosebire de acestea, în unele dintre portretele sale, Rashett a arătat o observație atentă (bustul lui L Euler, , marmură, Muzeul Ermitaj de Stat) Puținul care a ajuns până la noi de la majoritatea sculptorilor enumerați nu depășește gama de probleme și tipare evidențiate mai sus Basorelieful istoric al lui Arkhip Ivanov „Botezul Olgăi” și statuia lui Alexandrov-Uvazhny „Luptătorul pe moarte”, împreună cu basorelieful competitiv al lui Zamaraev „Blestemul șuncii” aparțin fazei timpurii a clasicismului rus Basoreliefurile decorative ale lui Zamaraev, care au apărut în al doilea deceniu al secolului al XIX-lea, aparțin unei etape deja destul de mature în dezvoltarea stilului - perioadei în care Martos a devenit necondiționat figura centrală și definitorie a sculpturii rusești BIBLIOGRAFIE Lucrări ale fondatorilor marxism-leninismului Marx K și Engels F Politica tradițională engleză — Opere, vol X, pp - Marx K Domnul Vogt - Opere, vol XII, partea , p , - Engels F Ce îi pasă clasei muncitoare de Polonia — Opere, vol XII, partea , pp - Engels F Din lucrările pregătite pentru Anti-Dühring —Opere, vol XIV, pp - Engels F Despre relaţiile publice în Rusia — Lucrări alese în două volume, vol M , , p Lenin V Zemstvo persecutori și anibali ai liberalismului — Opere, vol , p Lenin V Cum rezumă socialiştii-revoluţionari rezultatele revoluţiei şi cum revoluţia ia rezumat pe socialişti-revoluţionari —Works, vol , p Lenin V Despre mândria națională a marilor ruși — Opere, vol , p Lenin V Raport la cel de-al II-lea Congres al Sindicatelor din întreaga Rusie din ianuarie - Lucrări, vol , p Lenin, V Despre stat — Opere, vol , p Lucrări generale Conceptul de pictor perfect, care servește drept bază pentru judecarea lucrărilor pictorilor și o notă despre portrete Tradus, primul din italiană, iar al doilea din franceză, de către consilierul colegial Arkhip Ivanov SPb , Cekalevsky P Discurs despre artele libere cu descrierea unor lucrări ale artiștilor ruși SPb , I U [Urvano v] Un scurt ghid pentru cunoștințele despre desen și pictură istorică amabil, bazat pe speculații și experiență SPb , Akimov I Scurte știri istorice despre unii artiști ruși - „Northern Herald”, , partea I, nr , pp - Olenin A Scurte informații istorice despre starea imp Academia de Arte din până în SPb , Petrov P Culegere de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, partea Sankt Petersburg, Yundolov A Index la colecția de materiale pentru istoria imp Academia de Arte din Sankt Petersburg pentru o sută de ani de existență, Sankt Petersburg, Cu aproximativ b la aproximativ I Dicționar al artiștilor ruși, v - SPb , - Novitsky A Istoria artei ruse din cele mai vechi timpuri, vol M , Trubnikov A Pensionarii Academiei de Arte în secolul al XVIII-lea - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Grabar I Istoria artei ruse, vol , , M [ - ] Kondakov S Carte de referință aniversară imp Academia de Arte - , partea - SPb [ ] Trubnikov A Primii pensionari imp Academia de Arte - „Anii vechi”, , aprilie - iunie, p - Şcoala academică de artă rusă în secolul al XVIII-lea — Izvestiya Gos Academia de Istoria Culturii Materiale, nr M -L , Maeștri ai artei despre artă, vol M -L , Kovalevskaya N Istoria artei ruse a secolului XVIII M -L , Savinov A Academia de Arte M -L , Mashkovtsev I Carte de lectură despre istoria artei ruse, vol Arta secolului XVIII M , Zhidkov G Arta rusă a secolului al XVIII-lea M , Zotov A Modalități de dezvoltare a artei ruse în secolul al XVIII-lea - „Arta”, , nr Arta rusă, Eseuri despre viața și opera artiștilor - „Secolul al XVIII-lea” Ed A Leonova M, Mihailov A Câteva întrebări despre istoria artei ruse din secolul al XVIII-lea - „Arta”, , nr Kovalevskaya N Arta secolului al XVIII-lea — În cartea: Eseuri despre istoria artei ruse [MJ, Moleva N și Belyutin E Sistemul pedagogic al Academiei de Arte din secolul al XVIII-lea M , „Istoria artei ruse” Sub redactia generala membru-pa-cor Academia de Arte a URSS N Mashkovtseva, vol I, sec și M , Zotov A Academia de Arte a URSS Eseu scurt M , F e i m ѳ g s H L'Academie Imperiale des Beaux-Arts ă St -Petersbourg, depuis son origine jus-que'au regne d'Alexandre I St -Petersbourg, G O (traducere vezi: „Arhiva de artă rusă”, , numărul V-VI) S ta h lin K Aus den Papieren Jacob von Stahlins Konigsberg și Berlin, II a in i despre G Arta si Arhitectura Rus-sienului [Harmondsworth] Eu sunt capul primului Arhitectură Lucrări generale despre istoria arhitecturii ruse în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Expoziție istorică de arhitectură și industria artei Catalog Album Alcătuit de I Fomin SPb , Kurbatov V Pregătirea și dezvoltarea stilului neoclasic - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Kurbatov V Clasicismul și Imperiul - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Anul III V Arhitecti vechi rusi M - Pg , Nekrasov A Arhitectura rusă a epocii clasicismului și Imperiului - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Expoziție „Arhitectura rusă a epocii clasicismului și Imperiului” Catalog M , Grimm G Arhitectura tavanelor clasicismului rus M , Arkin D clasici rusi Bazhenov și Kazakov - În cartea sa: „Imagini de arhitectură” M , , p - Bogoslovski V Natura socială și esența ideologică a arhitecturii clasice rusești ma din ultima treime a secolului al XVIII-lea — „Note științifice ale statului Leningrad Universitate A A Zhdanova Seria Științe Istorice, nr L , , p - Istoria arhitecturii ruse Ed M , Lucrări generale asupra arhitecturii Moscovei Snegirev I Moscova Descrierea istorică și arheologică detaliată a orașului, vol I M , Zabelin I Istoria orașului Moscova, partea M , Bondarenko I Monumentele de arhitectură ale Moscovei, vol M , Fomin I Clasicismul Moscovei - „Lumea artei”, , nr , p - Bondarenko I Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea — În cartea: „Moscova în trecut și prezent”, nr M , [ ], p - Bondarenko I Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea - În cartea: „Ghidul Moscovei, publicat de Societatea de Arhitectură din Moscova ” Ed I P Mashkova M , , p - Shamurins Yu și - Moscova în vremurile sale vechi M , Shamurin Yu Eseuri despre Moscova clasică M , [B G ] Skvortsov N Materiale despre Moscova și eparhia Moscovei pentru secolul al XVIII-lea, nr M , ; emisiune M , Nikolsky V Moscova veche M , Anul III V Monumente monumentale ale Moscovei M , Arkin D Clasicismul și Imperiul la Moscova - „Arhitectura URSS”, , nr -I, pp - Goldenberg P Moscova veche M , , p - Snegirev V Arhitectura Moscovei din secolele XIV-XIX M , , p - Ilyin M Arhitectura - În cartea: „Istoria Moscovei”, vol M , , pp - Ilyin M Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea M , , p - Sytin P Din istoria străzilor Moscovei M , Lucrări generale asupra arhitecturii Sankt Petersburg Pușkarev I Descrierea Sankt-Petersburgului și a orașelor de județ din provincia Sankt Petersburg [T I] SPb , Pușkarev I Ghid pentru Sankt Petersburg și împrejurimile sale SPb , Pushkarev I Indexul istoric al obiectivelor turistice din Sankt Petersburg SPb , Informații istorice și statistice despre eparhia Sankt Petersburg, vol - Sankt Petersburg, - Volumul VI Uspensky A Palatele Imperiale, „Notes of the imp Institutul Arheologic din Moscova, voi - M , Petrov P Istoria Sankt Petersburgului de la întemeierea orașului SPb , Bozheryanov I Nevsky Prospekt, vol și Sankt Petersburg, - Kurbatov V Petersburg SPb , Lukomsky G Sankt Petersburg Munchen, Pilyavsky V Ansamblurile arhitecturale din Leningrad M , Pilyavsky V Arhitectura Leningradului L - M , Kochedamov V Digurile Nevei L - M , Pilyavsky V Nevsky Prospekt L - M , Petrov A , Borisova E , Naumenko A Și mineri ai arhitecturii Leningrad L , Hautecoeur L L'architecture classique ă Saint-Petersbourg ă la fin du XVIIIе siecle Paris, Reau L Saint-Petersburg Paris, La originile clasicismului rus A F Kokorinov Petrov P Alexander Filippovici Kokorinov - „Niva”, , nr , , Sobko N Kokorinov, Alexander Filippovich - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Knappe - Kuchelbecker, [ ] SPb , , p - Nechaev V Rastrelli și Delamotte Din istoria construcției lui Gostiny Dvor - În cartea: „Antichitate și artă”, nr L , , p - Krasheninnikov A Date noi despre istoria clădirii Academiei de Arte — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, vol L -M , , p - Grabar I La originile clasicismului - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - J B Vallin Delamotte Rudnitsky L și M Referitor la vânzarea Noii Olande și a Noii Amiralitati - „Anii vechi”, , nr - , p - Palatul Gornostaev F din Pochep - În cartea: „Procesele celui de-al XIV-lea congres arheologic de la Cernigov , vol M , , p - , tab XLIII-XLVI Ettinger P Noi materiale pentru biografia lui Wallen De la Mothe - „Arhitectura”, , nr - , pp - Nechaev V Rastrelli și Delamotte Din istoria construcției lui Gostiny Dvor - În cartea: „Antichitate și artă”, nr L, , p - Repnikov A Clădirile Amiralității din Sankt Petersburg din secolul al XVIII-lea și semnificația lor în modelarea aspectului orașului Rezumat al tezei de doctorat L , Rea u L Dn grand architecte fran^ais en Russie - Vallin de la Motte, - GZOO - "L'architecture", * , iunie A Rinaldi O p l despre în V Palatul de marmură - - „Antichitatea Rusă”, , nr , p - Uspensky A , Benois A Palatul chinezesc din Oranienbaum - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr , pp - , fila [ - ] Uspensky A Dealul de patinaj din Oranienbaum - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr , pp - , tab - Uspensky A Materiale pentru descrierea comorilor artistice ale Palatului de marmură - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr , pp - ; nr I, p - ; Nr , p - Uspensky A Peterhof, Oranienbaum și Gatchina M , „Anii vechi”, , iulie-septembrie Cameră dedicată Gatchinei Baklanov N Proiect necunoscut A Rinaldi - „Arhitectura”, , Nr - , p - Makarov V Gatchina Ghid M -L , Balaeva S şi Smirnov G Gatchina (Krasno-Gvardeysk) Palat și parc L , Zemtsov S Oranienbaum M , Lucrarea lui Grimm G Rinaldi privind decorarea interioară a Palatului Gatchina - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, vol L -M , , p - Skoblikova V , Elzengr Palatul-muzeu chinezesc din orașul Lomonosov (fostul Oranienbaum) L , Yakovlev V Ansamblul Palatului Gatchina - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M —L , , p - Kuchariants D Tehnici de decorare interioară în arhitectura rusă a anilor - secolul al -lea (Rinaldi) Rezumat al tezei de doctorat L , Balaeva S şi Pomarnatsky A Gatchina Album, M , Solosin G Oraşul Lomonosov (Oranienbaum) Album M , Solosin G si Elzengr * Palate-muzee si parcuri ale orasului Lomonosov Ghid L , Nevostrueva L Ansamblul Rinaldi din orașul Lomonoșov — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, vol L -M , , p - LoGatto E Gli artiști italiani in Russia, voi , Roma, [S A ] Yu M Felten Stankevici Biserica din provincia Pskov - „Arhitect”, , nr - , pp - Sobko N Felten, Yuri Matveevich - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Faber - Tsyavlovsky, [ ] SPb , , p - Palatul Tartakovskaya E Chesme - În cartea: „Arte plastice” L , , p - Lyulina R Petr Yegorov - creatorul gardului Grădinii de vară - „Buletinul Universității din Leningrad”, , nr , pp - V I și I V N e l o v y Wilchkovsky S Tsarskoye Selo SPb , Ikonnikov A Teatrul chinezesc și „poporul chinez” din Detskoye Selo M -L , Sutyagin G și Taushkanov V Podul Palladiev din Detskoye Selo - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Bronstein S Arhitectura orașului Pușkin M , Vasiliev B Arhitecți Neyelov - În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L -M , , p - Fondatorii clasicismului rus V I Bazhenov Karzhavin F Abreviat Vitruvius, sau un arhitect desăvârșit, căruia i se atașează Dicționarul de ziceri arhitecturale culese la Casa Model din Kremlin M , Eugen, Mitropolitul [Bolhovitinov] Continuarea noii experiențe a Dicționarului istoric al scriitorilor ruși - „Prietenul educației”, , partea , nr , pp - A în, carte Scrisoare către editor - „Moscow TV Contele”, , nr , p - Gorchakov N Palatul Kremlinului, un model și așezarea acestuia conform proiectului arhitectului Bazhenov, sub împărăteasa Ecaterina a II-a - „Moskvityanin”, , partea V, nr , pp - Petrov P V I Bazhenov - În cartea: „Dicționar biografic critic al scriitorilor și oamenilor de știință ruși”, vol Sankt Petersburg, , pp - Rogozhin V Noi informații despre arhitectul V I Bazhenov - „Arhiva Rusă”, , nr , pp - B I Bazhenov - „Constructor”, , nr - , p - Sobko N Bazhenov Vasily Ivanovici - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Sankt Petersburg, , pp - Kurbatov V Eseuri din istoria arhitecturii ruse V I Bazhenov - „Arhitect”, , nr , p - Dulsky P Desene puțin cunoscute ale lui Bazhenov - „Anii vechi”, , ianuarie-februarie, p - Yanchuk N Celebrul arhitect al secolului al XVIII-lea Vasily Ivanovich Bazhenov și atitudinea sa față de masonerie - „Jurnalul Ministerului Educației Naționale”, , decembrie, p - Kozhin N Monumentul pseudo-goticului rusesc din secolul al XVIII-lea în satul Znamenki, provincia Tambov L , ani și V Noi monumente de pseudo-gotic - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Kozhin N Fundamentele pseudo-goticului rus al secolului al XVIII-lea S Krasnoe, provincia Ryazan L , Anul III V Probleme și monumente asociate cu V I Bazhenov M , Ilyin M Marinka-Buturlina - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - M , , p - Ilyin M Scrisori ale gravorului M I Makhaev - „Moștenirea literară”, vol - , M , , pp - Kozhin N La geneza falsului gotic rusesc - „Academia de Arhitectură”, , nr - , pp - Bondarenko I Arhitectul V I Bazhenov și proiectul său al Palatului Kremlinului - „Academia de Arhitectură”, , nr - , pp - Kozhin N Vederi ale arhitectului V I Bazhenov asupra patrimoniului arhitectural - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - „Academia de Arhitectură”, , nr ; „Arhitectura URSS”, , nr ; „Arhitectura Leningradului”, , nr ; „Ziar de arhitectură”, , „Nr Articole dedicate aniversării a de ani de la nașterea lui V I Bazhenov Kovalenskaya N Proiectul Palatului Ekateringof de V I Bazhenov - „Arhitectura URSS”, , nr , p Catalogul expoziției dedicate bicentenarului nașterii lui V I Bazhenov (articol introductiv A I Nekrasov) M , Ivanov V Desene și desene puțin cunoscute V I Bazhenova - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Podolsky R Cu privire la întrebarea autorului Castelului Mihailovski - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Ilyin M Vasily Ivanovici Bazhenov M , Grape V Scrisori și alte documente ale lui V I Bazhenov despre construcția la Tsaritsyn — În cartea: „Arhiva de arhitectură”, vol M , , p - Ilyin M Schițe de V I Bazhenov pentru Tsaritsyn — În cartea: „Arhiva arhitecturală”, vol M , , p - Mihailov A Notă de V I M , , p - Kozhin N Proiectul Castelului Mihailovski de V I M , , p - Kiparisova A Noi materiale despre opera arhitecților ruși - „Arhitectura URSS”, vol M , , p - Becker I Notă explicativă la structura Kremlinului - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, vol L - M , , pp - Kozh și p N Un monument necunoscut de fals gotic al secolului al XVII-lea — p Podzhigorodovo, regiunea Moscova - „Rapoarte și mesaje ale facultății de filologie a Universității de Stat din Moscova”, vol M , , p - Beletskaya E Proiecte și desene ale arhitectului V I Bazhenov Album de autotipuri M , Mihailov A Moștenirea teoretică a lui V I Bazhenov - „Arhitectura și construcția”, , nr pp - Grabar I Mare patrimoniu - „Arta sovietică”, , nr Ivanov V A doua versiune a modelului Palatului Kremlinului - „Arta sovietică”, , nr Snegirev V Renumitul arhitect Vasily Ivanovici Bazhenov M , Grabar I , Kazhdan T , Gunkin G - Sat „Clădiri necunoscute și presupuse ale lui V I Bazhenov” M , Mihailov A Bazhenov M , Abramov L Noi materiale despre lucrările lui V I Bazhenov în Gatchina — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, voi M , , p - Belekhov N și Petrov A Proiect nepublicat de V I M -L , , p - Belekhov N și Petrov A Două scrisori inedite de la M F Kazakov și V I M -L , , p - Morenets N Noi materiale despre V I Bazhenov — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, vol M , , p - Kazhdan T Creativitatea lui V I Bazhenov în anii ai secolului XVIII (pe exemplul unor clădiri urbane și suburbane) Rezumat al tezei de doctorat M , Repnikov A Proiect necunoscut al lui V I Bazhenov pentru Kronstadt - În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L -M , , p - Ilyin M Bazhenov M , Gunkin G Informații noi despre V I Bazhenov - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, nr - M , , p - Gulyanitsky N Studiul unor compoziții de ordine de V I Bazhenov și M F M , , p - Petrov A Din materiale despre V I Bazhenov - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - Voltsnburg O Noi materiale pentru biografia lui V I Bazhenov - „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol , L , p - E S Nazarov Domshlak M Nazarov M , M F Kazakov M K Despre Matvey Fedorovich Kazakov - „Buletinul rus”, , nr , pp - Gorchakov N Despre clădirea birourilor guvernamentale de la Kremlin și un memoriu despre arhitectul M F Clădirea instituțiilor judiciare la Moscova M , Ivanov D Eseu despre istoria construcției instituțiilor judiciare la Moscova - - „Jurnalul Ministerului Justiţiei”, , nr , p - Sobko N Kazakov Matvey Fedorovich - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Sankt Petersburg, , pp - Uspensky A Arhitectul Matvey Fedorovich Kazakov - „Lumea artei”, , nr - , pp - Bondarenko I Arhitectul Matvey Fedorovich Kazakov M , Toropov S Petrovskoye Demidovykh - „Printre colecționari”, , nr - , p - Denike B Rai-Semenovskoye (conac-stațiune) - „Printre colecționari”, , nr - , pp - ani și V Muzică de arhitectură - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Kozhin N Materiale noi despre arhitectul M F Kazakov și arhitectul său student A N Bakarev - Academia de Arhitectură, , nr - , pp - Milegi L și Troțki R Biserica lui Filip Mitropolitul (str Meshchanskaya din Moscova) - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Bezsonov S Proiect de M F Kazakov ( ) „Cu privire la înființarea în capitala Moscovei a unei școli de maeștri de piatră, tâmplărie și tâmplărie ” - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Kiparisova A Reflecții baroce în planurile lui Kazakov - „Anuarul Muzeului de Arhitectură”, vol M , , p - Bondarenko I Arhitectul Matvey Fedorovich Kazakov M , Proiecte și desene ale arhitectului M F Kazakov - Album de fototipuri M , La de ani de la nașterea arhitectului Matvey Fedorovich Kazakov - Catalogul expoziției M , „Arhitectura URSS”, , nr Articole dedicate aniversării a de ani de la nașterea lui M F Kazakov Ilyin M Paisprezece albume - „Ziar de arhitectură”, , nr Sytin P Casa Sindicatelor M , Ivanov V Arhitectul Matvei Fedorovich Kazakov - (Cu prilejul împlinirii a de ani de la nașterea sa) - Art, , nr , p - Voltsenburg O Al XV-lea album cazac - „Arhitectura Leningradului”, , nr - , p - B e s o n o în S M F Kazakov în Ucraina - „Arhitectura Radyansk Ucraina”, , nr , p Bondarenko I Tehnici de construcție M F Kazakov - „Mesaje ale Cabinetului de teorie și istorie a arhitecturii VAA al URSS”, vol M , , p - Ilyin M Matvey Fedorovich Kazakov M , Kiparisova A Aquarelle M F Kazakov „Perspectiva orașului Tver în construcție” M , , p - Kiparisova A Noi materiale despre opera arhitecților ruși - „Arhitectura URSS”, vol M , , p - Ilyin M Mausoleul din Nikolo-Pogorely - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Kiparisova A Desene și proiecte ale lui M F Kazakov în Arhiva militaro-istorice centrală - În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol M , , p - Belekhov N și Petrov A Două scrisori inedite de la M F Kazakov și V I M , , p - Podolsky R Casa și școala de arhitect M F Kazakov - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Kharlamova A Sala Coloanelor Casei Sindicatelor M , Ilyin M Kazakov M , Krasheninnikova N Ansamblul spitalului Golitsyn M , Kharlamova A Camerele de aur ale Casei Demidov din Moscova M , Andreev A Arhitectura Casa lui Razumovsky din Moscova - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Iulyanitsky N Studiul unor compoziții de ordine de V I Bazhenov și M F Kazakov — În cartea: „Întrebări ale teoriei compoziției arhitecturale”, Sat M , , p - Beletskaya E Albume de arhitectură ale lui M F Kazakov Albume cu anumite structuri M , Vlasyuk A , Kaplun A , Kiparisova A Kazakov M , Wagner G La biografia lui M F Kazakov - „Arhitectura URSS”, , nr , p Ilyin M „Planul de fațadă” al Moscovei M F Ka Zakova — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L -M , , p - I V E g o t o v Khomutetsky N Lucrări necunoscute ale arhitecților ruși din secolul al XIX-lea — În kp : „Arhitectura sovietică”, Sat ; M , , p - Sedov A Egotov M , I E Starov Lancer II Casa Fântânii (construcții și modificări) - „Însemnări ale Departamentului Istoric și Gospodăresc al Muzeului de Stat al Rusiei”, vol L , , p - Polonskaya N Noul proiect arhitectural al Catedralei Katerynoslav — „Note ale conducătorului istoric și filologic al Academiei de Științe din întreaga Ucraina”, Vol XXV Kiev, , p - Gollerbach E Arhitect I E Starov Viața și arta M , Bogoroditsk - În cartea: „Monumente de arhitectură distruse sau deteriorate de invadatorii germani”, vol M , , p - Maksimov P Trei monumente distruse de germani - „Arhitectura URSS”, vol M , , p - Mihailov A Arhitectul Starov La de ani de la naștere M , Maksimov P Nikolskoe-Gagarino — În cartea: „Monumente de arhitectură distruse sau deteriorate de invadatorii germani”, nr M , , p - Belekhov N și Petrov A Ivan Starov M , Burlakov I Monumente de arhitectură ale orașului Dnepropetrovsk (sfârșitul secolului XVIII - începutul secolului XIX) Rezumat al tezei de doctorat L , arhitecții din Petersburg din ultimul sfert al secolului al XVIII-lea N A Lvov Lvov N Raționamentul despre prospect, facilitarea utilizării acestuia, în favoarea școlilor publice SPb , Lvov N Patru cărți de arhitectură palladiană, carte Sankt Petersburg, Lvov F Lvov - „Fiul patriei”, vol , , p - Evgheni, Mitropolitul [Bolhovitinov], N A Lvov — În cartea sa: Dicționarul scriitorilor laici ruși, compatrioților și străinilor care au scris în Rusia, vol M , , pp - Dmitriev N Structură de pământ în Parcul Prioral din Gatchina - „Constructor”, , nr , pp - Casa V K a Colegiului Teologic Romano-Catolic - „Anii vechi”, , octombrie, p - Samusyev G Oficiul poștal din Sankt Petersburg și constructorii săi Pg , Grech A Arpachevo - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Ilyin M Desene ale arhitectului N A Lvov - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Lipman A Clădiri necunoscute ale lui Nikolai Lvov - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Gransberg A Creativitatea arhitecturală a lui N A Lvov Rezumat al tezei de doctorat M , Nikulina N N A Lvov - o figură progresivă în cultura rusă de la sfârșitul secolului XVIII - începutul secolului XIX Rezumat al tezei de doctorat L , Budylina M Nikolai Aleksandrovici Lvov La împlinirea a de ani de la nașterea sa — În cartea: „Arhitectura sovietică”, Sat M , , p - Proiectul parcului Grimm G Bezborodko la Moscova — „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, vol - M , , p - Nikulina N Clădirea „Cabinetului” - proiectul arhitectului N A Lvov - „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , pp - D Quarenghi [Quarenghi] Le nouveau bâtiment de Bangue imperiale de Saint-Peterebourg Sankt Petersburg, [Quarenghi] Edifices construits â Saint-Peters-bourg, d'apres Ies plâns du Chevalier de Quarenghi et sous sa direction, v St -Peters-bourg, [Quarenghi] Fabbriche ѳ disegni di Giacomo Quarenghi architetto di SM L'Imperatore di Russia cavaliere di Malta e di S Wolodimiro Milano, Timofeev A Istoria Bursei din Sankt Petersburg SPb , Makarenko N Lyalichi - „Anii vechi”, , iulie-septembrie, p - Wilchkovsky S Tsarskoye Selo SPb , Gornostaev F Lyalichi Palatul gr P V Zavadovsky — Lucrările celui de-al XIV-lea Congres arheologic de la Cernigov, , vol M , , p - , pl XLVII-LXX Kurbatov V Clădirea Cabinetului - În cartea: „A -a aniversare a Cabinetului Majestății Sale Imperiale”, Sankt Petersburg, , pp - Benois A Hotbed of Art - „Anii vechi”, , aprilie, p - Gornostaev F Palate și Biserici din Sud M , , p - Proiectele lui Lukomsky G Rastrelli în Albertina din Viena și desenele lui Gvarenghi în Academia Venețiană - Printre colecționari, , nr - , p - Muzeul Palatului Yakovlev V Alexander din Detskoye Selo, L , Zemtsov S Materiale pentru biografia lui Gvarenga - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Alexandrov P și Stenyushin P Capela Malteză - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Pavilionul de concert Didenko A și Trilisov K Quarenghi - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Grimm G Giacomo Quarenghi - „Arhitectura Leningradului”, , nr , p - Glezer E Lucrări inedite ale lui Quarenghi - „Arhitectura Leningradului”, , nr , p - Kholostenko M Quarenghi și arhitectura secolului al XVIII-lea în Ucraina - „Arhitectura lui Radyansk Ucraina”, , nr , p - ; Nr , pp - Bronstein S Arhitectura orașului Pușkin M , Glezer E Palatul și Parcul Englezilor din Peterhof - „Arhitectura și Construcția Leningradului”, , iunie, p - Glezer E Palatul englez din Old Peterhof (Petrodvorets) - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M,—L , , p — Taleporovsky V Quarenghi L - M , Bogoslovski V Quarenghi este un maestru al arhitecturii clasicismului rus L -M , D A Proiecte inedite ale lui Quarenghi — În cartea: „Arhitectura sovietică”, Sat M , , p - Grimm G „Vedere a unui arc antic din Rimini” Figura D Quarenghi - „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , p - Restaurarea și reconstrucția clădirii Institutului Sklifosovsky - „Arhitectura și construcția Moscovei”, , nr , pp - Satul zkmy nerealizat al lui Krasheninnikov A G Quarenghi - proiectul Școlii pentru Surzi și Muți - În cartea: „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , p - Grimm G Proiectul moșiei din Vella de D Quarenghi - În cartea: „Mesaje ale Schitului de Stat”, vol L , , p - T a ss i F M Vite de pittori, scultori e architetti bergamaschi, or Bergamo, , p - Colombo G Giacomo Quarenghi bergamasco, architetto alia corte imperiale di Pietroburgo Torino, In iraghi S Jacopo Quarenghi, architetto di Gateri-na II - "Emporium", voi Bergamo, , p - L o G a o E Gli artiști italiani în Rusia, v Roma [S a ], p - , fila IV, XX, LXXXVIII, XCII-CXXI Severin D Giacomo Quarenghi, architetto în Rusia Bergamo, Ch Camera C a m e g op Ch Băile Romanilor explicate și ilustrate Cu restaurările lui Palladio corectate și îmbunătățite Londra, Cameron Ch Memorie per le belle arti, - Roma, - [C eme in with k and y MJ Pavlovsk Eseu despre istorie și descriere - SPb , Petrov P Valoarea arhitectului Cameron - „Arhitect”, , Nr - , p - Wilchkovsky S Tsarskoye Selo SPb , Palatul lui Gornostaev F Hetman din Baturin — „Procedurile celui de-al XIV-lea Congres arheologic de la Cernigov ”, vol , M , , p - , tab XXVIII-XLII Palatul Lukomsky G Baturinsky, istoria, distrugerea și restaurarea acestuia SPb , Uspensky A Palatele Pavlovsk și parcul palatului - În cartea: „Panorama istorică a Sankt Petersburgului și împrejurimile sale”, partea M , Kurbatov V Tsavlovsk SPb , [ ] Parcul Taleporovsky V Pavlovsky Pg , Charles Cameron Culegere de articole, ed E „Gollerbach şi I Lansere M - Pg , Andreev V și Tarasenko A Sală de mese cu cupolă Arc C Cameron - „Academia de Arhitectură”, , nr , pp - Kabakov A , Olenev M și Sheverdyaev K) Pavilionul de agat Arc C Cameron Satul Copiilor - „Academia de Arhitectură”, , nr , p - Cameron C Băile Romanilor M -L , Taleporovsky V Charles Cameron M , Bronstein S Arhitectura orașului Pușkin M , Alpatov M Cameron și clasicismul englez - „Rapoarte și mesaje ale facultății de filologie a Universității de Stat din Moscova”, vol M , , p - Zemţov S Pavlovsk M , Taleporovsky V Ansamblul arhitectural al Palatului Pavlovsk - Sat „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Alpatov M Semnificația artistică a lui Pavlovsk - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p , Parcul Zelenova A Pavlovsky L , Loukomski G Gharles Cameron - arhitect Katerina IL - „Journal of the Royal Institute of British Architects”, , v , nr , p * ' - Loukomski G Charles Cameron ( - ) Londra, V Brenna Palatul Pavlovsk - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - ; , nr - , , Wrangel I Vincent Frantsevich Brenna - „Anii vechi”, , martie, p - Kurbatov V Pavlovsk SPb , [ ] „Anii vechi”, , iulie-septembrie Cameră dedicată Gatchinei Makarov V Gatchina Ghid M - L , Podolsky R Despre problema autorului Castelului Mihailovski - „Arhitectura URSS”, , nr , p - YakovlevV Ansamblul Palatului Gatchina — În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Mikhalovskaya O Nou despre Castelul Ingineriei - „Arhitectura Leningradului”, , nr ( ), pp - L o G a o E Gli artiști italiani în Rusia, v Roma, [S A ] ET Sokolov Taranovskaya M Clădirea Bibliotecii Publice și pavilioanele Palatului Anichkov L , F I Volkov Akimov I Scurte știri istorice despre unii artiști ruși - „Northern Herald”, partea , , pp - Iverson Yu F I Volkov - În cartea: „Medalii în onoarea oamenilor de stat ruși și a persoanelor fizice”, vol planificare urbană Lucrări generale Bunin A , Ilyin L , Polyakov N , II k v a r i-k o v V Urbanism M , Bunin A Istoria artei urbanismului M , , p - Petersburg Buni n A Plan general şi ansambluri arhitecturale ale vechiului Petersburg — În cartea: Arhitectura rusă M , , p - Vasiliev B Despre istoria amenajării Sankt-Petersburgului în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea — În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, nr L -M , , p - Arkin D Planul de perspectivă al Sankt Petersburgului - (planul Saint-Hilaire - Gorikhvostov - Sokolov) - În cartea: „Patrimoniul arhitectural”, nr L -M , , p - Arkin D Un document remarcabil de urbanism rusesc al secolului al XVIII-lea — În cartea: „Arhitectura sovietică”, Sat M , , p - Shereshevsky I Arhitectura râurilor în planificarea urbană rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea pe exemplul Sf Ningrad - „Proceedings of the Leningrad Polytechnic Institute”, vol , L , , pp - Zolotnitskaya R Din planurile manuscrise din Sankt Petersburg din secolul - „Proceedings of the All-Union Geographical Society”, vol , nr L , , p - Moscova Sheremetevsky V Ordinul de piatră și treburile sale ( - ) - În cartea: „Descrierea documentelor și a documentelor stocate în arhiva din Moscova a Ministerului Justiției”, carte M , , p - Gamburtsev V Echipa de arhitectură Eseu despre instituțiile din Moscova care se ocupau de afacerea de construcții și o predau M , Goldenberg P și Goldenberg B Aspectul unui cartier rezidențial al Moscovei în secolele al XVII-lea, al XVIII-lea și al XIX-lea M -L , Goldenberg P Digurile Moscovei M , Sytin P Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol M , Ilyin M „Planul de fațadă” al Moscovei M F Kazakov - În cartea: „Moștenirea arhitecturală”, vol L -M , , p - Aranjarea orașelor de provincie Shkvarikov V Planificarea orașelor din Rusia în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea M , ColliN , Castel I Probleme arhitecturale ale restaurării lui Kalinin - „Arhitectura URSS”, vol , Moscova, , p - Lavrov V Lecții creative de urbanism rusesc - „Arhitectură și construcții”, , nr , pp - Shilkov V Lucrările lui A V Kvasov și I E Starov despre planificarea orașelor rusești - În cartea: „Moștenirea arhitecturală”, vol L -M , , p - Shkvarikov V Eseu despre istoria planificării și dezvoltării orașelor rusești M , Lavrov V Proiecte tipice în dezvoltarea centrelor orașelor rusești în a doua jumătate a secolului - „Arhitectura URSS”, , nr pp - Suslov A Planificarea și dezvoltarea centrului Yaroslavlului conform planului obișnuit din — „Note de istorie locală ale muzeului regional de tradiție locală Yaroslavl”, vol Iaroslavl, , p - Yogerev V Apariția și dezvoltarea planificării orașului Kazan - „Lucrările științifice ale Institutului de Ingineri Civili din Kazan din Industria Petrolului”, vol Kazan, , p - Arhitectura provinciei ruse Bolhovitinov E Descrierea istorică, geografică și economică a provinciei Voronezh Voronej, Lagovsky E Descrierea așezării Big Salt Kostroma, Ogorodnikov S Istoria portului Arhangelsk SPb , Lukomsky G Kostroma SPb , Lukomsky G Vologda în vremurile sale vechi SPb , Lukomsky G Voronezh antichitate Pg , Shamuriny Yu i * Kaluga Tver Tula Torzhok - În cartea: „Comorile culturale ale Rusiei”, vol M , [ - ] Lukomsky G Monumente de arhitectură antică a Rusiei în tipurile de construcție artistică, partea Provincia rusă Pg , Kozhin N arhitectura provincială rusă L , Bezsonov S Casa Muzeului de Istorie, ex Kologrivova, la munte Kaluga Kaluga Bezsonov S Kaluga Gostiny Dvor Kaluga Bezsonov S Arhitecții cetății M , Pilyavsky V Kursk comercializează rândurile lui Quarenghi - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Geraskin N Gostinye dvor în arhitectura din piatră a secolului al XVII-lea, în clasicismul rus și stilul Imperiului teză de doctorat (manuscris) M , [B G ] Monumente de arhitectură distruse sau avariate de invadatorii germani, nr M , Ivanov V Iaroslavl M , Agafonov S Gorki—Nijni Novgorod M , Kiparisova A Tula M , I o f a L Oraşele Uralilor M , Sytina T Arhitectura civilă a regiunii Volga superioară în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - prima treime a secolului al XIX-lea Rezumat al tezei de doctorat M , Ilyin M Ryazan, partea M , Ivanov V şi Fekhner M Kostroma M , Kushnir I Opera arhitectului P R Nikitin la Novgorod — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, vol L , , p - Lavrov V Proiecte tipice în dezvoltarea centrelor orașelor rusești în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Fekhner M Vologda M , Troitsky N Voronej M , Suslova Yaroslavl M , Şvidkovski O Dnepropetrovsk M , Arhitectura imobiliara ruseasca Pallas P Pe copacii și tufișurile siberiene care pot servi la decorarea și întemeierea unei familii ciorbă de varză și grădini în țările din nord - „Știri academice”, partea Sankt Petersburg, , pp - [Bolotov A ] Magazin economic, vol - M , - Osipov N Grădinar rus nou și perfect, partea - SPb , Osipov N Un dicționar detaliat pentru vânătorii rurali și urbani și iubitorii de grădinărit botanic, de plăcere și economic, vol - , Sankt Petersburg, - Veniaminov B Arhangelsk - „Lumea artei”, vol I, numărul Sankt Petersburg, , p - , ilustrații - Dmitrovsky I Dubrovitsy este un sat nobil M , Grabar I Palatul Ostankino — „Vechi ani”, , mai-iunie, p - Golitsyn M Petrovskoe SPb , II amur și n Yu Podmoskovnye, partea - M , - Priză A Satul Vinogradovo M , Makarov V Andrey Bolotov și arta grădinii în Rusia secolului al XVIII-lea - „Printre colecționari”, , nr - , pp - Anul și grădina obișnuită V Kuskovsky - „Printre colecționari”, , nr - , pp - Toropov S Petrovskoye Demidovykh - „Printre colecționari”, , nr - , p - Toropov S Yaropoltsy - „Printre colecționari”, , nr - , p - Nekrasov A Uitat lângă Moscova „Pekhra-Yakovlevskoye” M , Anul III și V Kuskovo - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Zhidkov G Ostankino — În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Teatrul Sakhnovsky V din Ostankino — În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Grech A Arhangelsk - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Toropov S Nikolskoe-Uryupino - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Anul III și V Tsaritsyno - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Grech A Dubrovitsy - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - ani și V Noi monumente de pseudo-gotic - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M , , p - Toropov S Arhangelsk M , Grech A Clasicismul de lemn - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - M , , p - Ilyin M Marinka-Buturlina - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol - M , , p - Toropov S Arhitectura Yaropolets - „Proceedings of Society for the Study of the Moscow Region”, vol M , , p - Ilyin M Scrisori ale gravorului M I Makhaev - „Moștenirea literară”, vol - M , , p - Bezsonov S Arhangelsk moșie din Moscova M , Bezsonov S Arhitecții cetății M , Pankova O Moșia Kuskovo M -L , Yaropolets - În cartea: „Monumente de arhitectură distruse sau deteriorate de invadatorii germani”, vol M , , p - Solovyov K Ostankino, M , Akimov A Kuskovo M , Toropov S Moșii lângă Moscova M , Ilyin M Mausoleul din Nikolo-Pogorely - În cartea: „Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS” M -L , , p - Schukina E Podmoskovye grădini și parcuri conac din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Rezumat al tezei de doctorat M , Sedov A Arhitectura moșiei Goncharov din Yaropolets Rezumat al tezei de doctorat [B m ], Alpatov M Semnificația artistică a lui Pavlovsk - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - Tikhomirov N Arhitectura moșiilor de lângă Moscova M , Veselovsky S , Snegirev V , Korobkov N regiunea Moscova Locuri memorabile din istoria culturii ruse din secolele XIV-XIX M , Burykh E , Kolobov V , Skotnikov Yu , Tikhonovich S , Shepovalov T Locuri memorabile ale regiunii Moscovei Ghid scurt M , Gromov V și Fainshtein L Locuri memorabile ale regiunii Leningrad L , Arhitectura clădirilor țărănești Mileev D Construcția din lemn a Nordului Rusiei - „Proceedings of the IV Congress of Russian Architects” SPb , , p - Edemsky M Despre clădirile țărănești din nordul Rusiei SPb , Kostikov L Cabana celor șapte suverani SPb , Krasovsky M Cursul istoriei arhitecturii ruse, partea Arhitectura din lemn Pg , Osipov D Cabana țărănească din nordul Rusiei Totma, Romanov K Locuința în zona râului Pinega - În cartea: „Arta țărănească a URSS”, vol L , , pp * - Solovyov K Locuința țăranilor din regiunea Dmitrov Dmitrov, Volumul VI Lavrov V Arhitectura Nordului Rusiei - „Arhitectura URSS”, , nr , p - abello S , Ivanov V , Maksimov P Arhitectura rusă din lemn M , Makovetsky I Monumente de arhitectură populară din regiunea Volga Superioară M , Kovalchuk N Arhitectura din lemn (regiunea Gorky) M , Makovetsky I Monumente de arhitectură populară din nordul Rusiei M , Belousova E Arhitectura unei locuințe țărănești de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea în regiunea Gorki — În cartea: „Moștenire arhitecturală”, nr M , , p - Kovalchuk N Note despre monumentele de arhitectură populară din lemn din regiunea Volga de Sus și Mijloc - În cartea: „Moștenirea arhitecturală”, vol M , , p - Gabe R Interiorul unei locuinţe ţărăneşti — În cartea: „Moştenire arhitecturală”, vol M , , p - La capitolul doi Sculptură Lucrări generale despre istoria sculpturii rusești în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Wrangel N Sculptorii secolului XVIII în Rusia - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Catedrala Aplaksin A Kazan Cercetări istorice despre catedrală și descrierea ei SPb , Kurbatov V Despre decorațiunile sculpturale ale clădirilor din Sankt Petersburg - „Anii vechi”, , aprilie, p - Isakov S Imp Academia de Arte Muzeu sculptura ruseasca Pg , Ternovets B sculptori ruşi M , Muller A Pictori și sculptori străini în Rusia M , Presnov G Muzeul Rus de Stat Ghid Sculptură L - M , Isakov S Sculptura Marii Cascade (Petrodvorets) - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, I L - M , Arkin D Sculptura monumentală din Leningrad M , Leningrad Sculptură monumentală și decorativă din secolele XVIII-XIX Compilat de I Krestovsky (și alții) M - L , Romm A Reliefuri monumentale ruseşti M , Stat Muzeul Rusiei Sculptură din secolele XVIII-XX M , Roche D Les sculpteurs russes, de Nico-las-Francois Gillet - "Revue de l'art ancien et moderne", Paris, , v XXIX, nr , p - F I Shubin P H Eseuri din viața artiștilor ruși Oldtime Shubin - „Arte”, , nr , p - Runkevich S Alexander Nevsky Lavra - Sankt Petersburg, , p Ukhtomsky S Fedot Ivanovici Shubin - În cartea: „Materiale despre arta rusă” L , , p - Isakov S Fedot Shubin M , Fedot Ivanovici Shubin Catalogul expoziției La de ani de la naștere Stat Muzeul Rusiei L , Nedoshivin G Fedot Ivanovici Shubin M -L , Zhidkov G Imaginea lui Shubin [M ], Fedot Ivanovici Shubin Expoziție de lucrări Catalog Stat Galeria Tretiakov (pentru a intra, articol de O P Lazareva) M , Fedot Ivanovici Shubin Catalogul expoziției aniversare de lucrări din Stat Muzeul Rusiei M , Fedot Ivanovici Shubin Album M , Arkin D Shubin-portret - „Arta”, , nr , pp - Presnov G Despre datarea bustului lui N V Repnin de F I Shubin — „Comunicaţiile statului Muzeul Rusiei, IV M , Presnov G Fragment de basorelief academic — „Comunicaţiile statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - Fadeeva L Portretul lui F G Orlov - „Mesaje ale statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - Presnov G Basorelieful „Acţiunilor magnetice” – „Mesaje ale statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - Shaposhnikova L Diana și Endymion - „Mesaje ale statului Muzeul Rusiei, VI L , , p - E M Falcone Oeuvres d'Etienne Falconet, statuar; contenant plusieurs ecrits relatifs aux beaux-arts etc , t I-VI Lausanne, Corespondența împărătesei Ecaterina a II-a cu Falconet - În cartea: „Colecție de imp Societatea de Istorie Rusă, vol XVII Articol introductiv de A Polovtsev SPb , Masters of Art on Art, vol Ed M -L , , p - Arkin D Călărețul de bronz Monumentul lui Petru I din Leningrad L - M , J Matsulevici Operă necunoscută a Mariei Anna Collot — „Comunicații ale statului Schitul, nr L , , p - Hildebrandt E Leben, Werke und Schriften des Bildhauers E -M Pui de şoim - Slrassburg, Rea u L Etienne-Maurice Falconet, or - Paris, F G Gordeev V [G p i g o p o v i h] Despre starea artelor din Rusia - „Flori de Nord pentru ” Sankt Petersburg, , p - Reimers G Imp Academia de Arte din Sankt Petersburg - „Arhiva de Artă Rusă”, , nr V-VI, p - Romm A Fedor Gordeevici Gordeev M - L , Rogacevski V Fedor Gordeevici Gordeev - L -M , M I Kozlovsky Korsakov A Sculptor M I Kozlovsky - „Arhiva Rusă”, , carte , nr , p - Kovalevskaya N M I Kozlovsky - „Proceedings of the Moscow Institute of History, Philosophy and Literature”, vol II Departamentul de Istoria Artei M , , p - Romm A Mihail Ivanovici Kozlovsky M -L , Stolyarov A Despre istoria creării monumentului lui Suvorov de M I Kozlovsky — „Comunicațiile statului Muzeul Rus, II L , , p - Muzeul de Stat al Rusiei Mihail Ivanovici Kozlovsky Catalogul expoziției (introducere, articol de G Presnov) L , Petrov V Sculptorul M I Kozlovsky (cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea sa) - „Arta”, , nr , pp - Petrov V Note despre M I Kozlovsky - „Mesaje ale statului Muzeul Rus, V L , , p - Lazareva O Despre istoria creării unui monument lui Suvorov de M I Kozlovsky - În cartea: „Stat Galeria Tretiakov Materiale și cercetare”, voi M , , p - Dezvoltarea în continuare a principiilor clasicismului în lucrarea lui I P Prokofiev și F F Shchedrin I P Prokofiev [Svin'in P ] Ceva despre viața și operele lui Ivan Prokofievici Prokofiev - „Însemnări ale patriei”, , nr - , pp - Berenstam F Ivan Prokofievici Prokofiev - „Anii vechi”, , mai, p - Romm A Ivan Prokofievici Prokofiev M - L , F F Şcedrin Romm A Fedos Fedorovich Shchedrin M - L , Kaganovici A Feodosy Fedorovich Shchedrin M , Arkin D Sculptura Amiralității - „Arta”, , nr , pp - G T Zamaraev Sf P Zamaraev Gavriil Tihonovich - În cartea: „Dicționar biografic rus”, vol Pg , , pp - Lyakh F Sculptor G T Zamaraev - „Arta”, , nr , pp - J D Rachette Kobeko D Sculptor Zh IV SPb , LISTA DE ABREVIERI GIALO - Stat arhiva istorică a regiunii Leningrad IZOGIZ - Stat editura de artă plastică Academia de Științe Lafoki a URSS - Laboratorul de fotografie și cinematografie al Academiei de Științe a URSS LIIZhT - Institutul de Ingineri de Căi Ferate din Leningrad MOGIA - Statul Regional Moscova arhiva istorica TsSZ - Set complet de legi ale Imperiului Rus TsGAVMF - Statul Central arhiva Marinei URSS TsGADA - Statul Central arhiva actelor antice ale URSS la Moscova TsGVIA - Statul Central arhiva istorico-militar a URSS TsGIAL - Statul Central arhiva istorică a URSS la Leningrad ♦ LISTA ILUSTRAȚIILOR J B de la Travers Moșia din Moscova a hatmanului K G Razumovsky „Petrovskoe” Partea stângă a acuarelei Colecție privată Moscova A Kokorinov Planuri ale ansamblului palatului și curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo Fotografie Lafoki AS URSS A Kokorinov Fațada laterală a curții de cai din Petrovsky-Razumovsky - ani (vedere modernă) A Kokorinov Arcul de intrare de triumf în Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS Vedere a curții și a palatului din Petrovsky-Razumovsky de la înălțimea arcului de intrare Desen de la începutul secolului al XIX-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu A Kokorinov Planul arenei din Petrovsky-Razumovsky - ani Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS A Kokorinov Vedere generală a arenei din Petrovsky-Razumovsky - ani Reconstrucție de K K Lopyalo Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS A Kokorinov Fațada Casei de plăcere ducea carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum (?) an Departamentul de desene Schit Fotografie Schitul A Kokorinov Planul Casei de plăcere a condus carte Ekaterina Alekseevna" în Oranienbaum (?) an Departamentul de desene Schit Fotografie Schitul A Kokorinov și Wallen Delamotte Fațada parcului casei lui K G Razumovsky din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspectoratele pentru protecția monumentelor din Leningrad A Kokorinov și Wallen Delamotte Clădirea Academiei de Arte din Leningrad - ani Fotografie TASS Wallen Delamotte Partea centrală a fațadei principale a Academiei de Arte din Leningrad - ani Fotografie Muzeul Academiei de Arte a URSS A Kokorinov Planul etajului principal al Academiei de Arte din Leningrad - ani Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul A Kokorinov și Wallen Delamotte Modelul Academiei de Arte Fațada principală Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu Wallen Delamotte Fațada Academiei de Arte din Leningrad anii Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul Wallen Delamotte Designul holului, scărilor și sălii de conferințe a Academiei de Arte anii Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu Wallen Delamotte Gostiny Dvor din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Wallen Delamotte Biserica Catolică Ecaterina din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Wallen Delamotte Micul Schit din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) Wallen Delamotte Fațada palatului lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg - ani gravura Kolpakov Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul Wallen Delamotte Planul palatului lui I G Chernyshev din Sankt Petersburg - ani gravura Kolpakov Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul Wallen Delamotte Arcul Noii Olande - (proiect din ) Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) A Rinaldi Palatul chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) - ani Fotografie V V Robinova A Rinaldi Planul Palatului Chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) - ani Desen gravat dintr-un album din Fotografie Stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Shchedrin A Rinaldi Palatul chinezesc din Oranienbaum (Lomonosov) Sală de concerte - ani Fotografie V V Robinova A Rinaldi Palatul din Gatchina - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS A Rinaldi Palatul din Gatchina Sala Albă - ani Fotografie din arhiva G G Grimm la Academia de Arte a URSS A Rinaldi Palatul de marmură din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții de către protecția monumentelor din Leningrad Y Felten „Școala de fete mic-burgheze” din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Y Felten Biserica luterană Anna din Leningrad Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Y Felten (?) Grilajul grădinii de vară din Leningrad - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS B I și I V Neyelov „Poarta Roșie” din Tsarskoye Selo (Pușkin) - dy Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad V Bazhenov (?) Fațada de sud a bisericii din satul Podzhigorodova - Măsurarea lui G I Gunkin Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Planul bisericii din Znamenka - ani Măsurarea lui G I Gunkin Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Biserica din Znamenka - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Proiectul inițial al bisericii satului Bykova Fațada de vest (?) an Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu V Bazhenov Proiectul casei lui M L Vorontsov din Moscova Faţadă - ani Copie a lui G Harkov Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie muzeu V Bazhenov Proiectul perestroika de la Kremlin Plan general ("Prima idee a arhitectului") Statul Central arhiva istorico-militar Fotografie arhiva V Bazhenov Planul etajului trei al Palatului Kremlinului Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul V Bazhenov Fațada Palatului Kremlinului A doua varianta Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul o sută V Bazhenov Modelul Palatului Kremlinului Prima varianta Circumferințe — de ani Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu V Bazhenov Modelul Palatului Kremlinului A doua varianta Faţadă Muzeul Acadé misiunea de construcție și arhitectură a URSS Fotografie muzeu V Bazhenov Proiectul Institutului Smolny La începutul anilor Muzeul Academiei de Arte gesturile URSS Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS — V Bazhenov Clădiri de distracție pe câmpul Khodynka Vedere din partea de nord Desen de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov Planul general al ansamblului Tsaritsyn Statul Central istorie arhiva chesky din Leningrad Fotografie arhiva V B a Yasenov Panorama Ansamblului Tsaritsyn Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectura URSS Fotografie Muzeul - V Bazhenov Pod figurat din Tsaritsyn - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Poarta Pâinii din Tsaritsyn - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Casa lui L I Dolgov din Moscova Desen din albumul „Particular clădiri” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov Planul general al casei lui P E Pashkov din Moscova - ani Desen din prima jumătate a secolului al XIX-lea Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov Casa lui P E Pashkov din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS (inserat) V Bazhenov Planul bisericii din satul Balovneva - ani Măsurarea lui G I Gunkin Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Biserica satului Balovneva - ani Fotografie G I Gunkina V Bazhenov Fațada Bisericii Regimentului Gardienilor Semenovsky Muzeul Academiei artele URSS Fotografie Muzeul V Bazhenov şi V Brenna Planul general al Castelului Mihailovski - ani gravura Kolpakov Fotografie Muzeul Academiei de Arte a URSS V Bazhenov şi V Brenna Fațada principală a Castelului Mihailovski - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS N Legrand Krigskomisariatul din Moscova - Fotografie M G Kaverzneva M Kazakov Planul etajului doi al Palatului Petrovsky - Desen de album „Clădiri de stat” nr M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul M Kazakov Clădirea principală a Palatului Petrovsky - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS M Kazakov Planul ultimului etaj al clădirii Senatului din Moscova - ani Muzeul Acadé Misiunea Artelor a URSS Fotografie Muzeul M Kazakov Clădirea Senatului din Moscova - ani Fotografie V V Robinova M Kazakov Sala rotundă a clădirii Senatului din Moscova - ani Fotografie V V Robi- nou M Kazakov Proiectul implementat al fațadei principale a Universității din Moscova - Desen din albumul „Clădiri de stat” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova M Kazakov Turnul palatului din Tsaritsyno - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS M Kazakov Casa principală din Petrovsky-Knyazhishchevo Fotografie Muzeul Academiei de Construcții tvorstva și arhitectura URSS M Kazakov Casa lui M P Gubin din Moscova anii Desen din albumul „petrecere- Clădirile Larny” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură ry al URSS Fotografie Muzeul M Kazakov Casa lui I I Baryshnikov din Moscova Con anii Fotografie M G Kaverzneva (introduce) M Kazakov Sala Coloanelor Casei Adunării Nobiliare (acum Casa Unirilor) Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS M Kazakov „Camere de aur” ale casei lui I I Demidov din Moscova - Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS M Kazakov Proiectul iconostasului bisericii din Ray-Semenovsky Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Fotografie muzeu M Kazakov (?) Biserica din Vynohradiv Plan - ani Măsurarea lui S și E Chizhovs Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu M Kazakov (?) Biserica din Vynohradiv - ani Fotografie V V Robinova M Kazakov Mausoleul din Nikolo-Pogorely - Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS (inserat) M Kazakov Vedere interioară a Bisericii Mitropolitul Filip din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS M Kazakov Spitalul Golitsyn din Moscova - Secțiune transversală a bisericii Desen de pe albumul „cladiri de stat” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova M Kazakov Spitalul Golitsyn din Moscova - Plan general Desen din albumul „Clădiri de stat” nr de M F Kazakov Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova M Kazakov Spitalul Golitsyn din Moscova - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserat) I Egotov Spital - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură excursii în URSS R Kazakov Biserica lui Martin Mărturisitorul din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS A vuiet Baka (?) Catedrala din Mozhaisk - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS I Starov Conac în Nikolsky-Gagarin - ani Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS I Starov Proiectul pavilionului italian din grădina Palatului Anichkov din Sankt Petersburg Plan - ani Fotografie A N Petrova I Starov Proiectul Palatului Potemkin din Aspen Grove Plan Alupka Dvo- rec-muzeu Fotografie A N Petrova I Starov Catedrala Trinității din Lavra Alexandru Nevski - ani Fotografie Leningrad- filiala editurii „Iskusstvo” I Starov Palatul Tauride - ani Planul din Statul Central este- arhiva torică a Leningradului Fotografie arhiva I Starov Palatul Tauride - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi arhitectura URSS S I Starov Galeria Palatului Tauride - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS I Starov Planul palatului de la Pella - ani Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Mu- zeya I Starov Proiectul palatului lui N P Sheremetev din Moscova - Varianta fata cu un gard Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie V V Robinova I Starov Proiectul palatului lui N P Sheremetev din Moscova - Final opțiunea de plan Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie V V Robinova N Lvov Porțile Neva ale Cetății Petru și Pavel din Leningrad - ani Fotografie V V Robinova (inserat) N Lvov Catedrala din Mogilev - ani Plan Gravura de F Facenda conform desenului N A Lvova Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu N Lvov Catedrala din Mogilev - ani Faţadă Gravura de F Facenda conform desenului N A Lvova Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeu N Lvov Oficiul poștal principal din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții de către protecția monumentelor din Leningrad II Lvov Schema planului general al clădirii „Cabinet” din Sankt Petersburg - dy Dintr-un desen din Atlasul lui Meyer Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS II Lvov Proiectul bisericii din Valdai Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură tururi ale URSS Fotografie Muzeul N Lvov Proiectul parcului Bezborodko din Moscova - Muzeul Academiei de Arte gesturile URSS Fotografie Muzeul D Quarenghi Planul Sălii de Concerte din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani cu negru- tezha al Muzeului Academiei de Arte din URSS Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS D Quarenghi Sala de concerte din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie V V Robinova D Quarenghi Teatrul Ermitaj - ani Tăiere pe lungime Muzeul Academiei artele URSS Fotografie Muzeul D Quarenghi Banca de atribuire din Leningrad - ani Plan Desen din cartea: „Fabbriche e Disegni di Giaoomo Quarenghi”, or , D Quarenghi Banca de atribuire din Leningrad - ani Gravura lui Paterson pe la Stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Șcedrin Fotografie biblioteci D Quarenghi Academia de Științe din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad D Quarenghi I Casa lui Fitingof din Leningrad Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS D Quarenghi Palatul Alexandru din Țarskoie Selo (Pușkin) - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS D Quarenghi Palatul Alexandru din Țarskoie Selo (Pușkin) - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS D Quarenghi Fațada și planul spitalului de pe Liteiny Prospekt din Leningrad — ani Desen gravat din carte: „Edifices construits a Saint-Petersbourg, d'ap-res Ies plans du Chevalier de Quarenghi et sous sa direction”, voi I Sankt Petersburg, Foto Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS D Quarenghi Institutul Smolny - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Aspect modern D Quarenghi Proiectul poarta Narva Gravurare Biblioteca Statului Schit Fotografie Schitul C Cameron Planul pavilionului „Camere Agate” din Tsarskoye Selo (Pușkin) - Din desenul măsurat de A A Kabakov, M F Olenev și Yu N Sheverdyaev Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS C Cameron „Camere de agate” din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie V V Robinova C Cameron Galeria Cameron din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS C Cameron Sala Mare a Camerelor Agatelor din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” C Cameron Dormitorul Ecaterinei a II-a în Palatul Ecaterinei din Tsarskoye Selo (Pușkin) anii Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Iskusstvo” C Cameron Palatul din Pavlovsk - ani Vedere dinspre râu Slavianki Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserat) C Cameron Templul prieteniei din Pavlovsk - ani Fotografie Muzeul Academiei de Arte a URSS (inserat) V Brenna Obelisc-monument lui Rumyantsev Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS E Sokolov Biblioteca publică (acum Biblioteca publică de stat numită după M E Saltykov-Shchedrin) din Leningrad - Fotografie Filiala Leningrad a Institutului de Arheologie al Academiei de Științe a URSS F Volkov Fațada magazinelor de sare pe Fontanka din Sankt Petersburg anii Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul - F Volkov Fațada corpului de soldați a cazărmii regimentului Semionovsky din Sankt Petersburg - Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul F Volkov Clădirea fostului Corp de Cadeți Navali din Leningrad anii Fotografie V V Robinova A Kvasov Proiect de planificare pentru partea centrală a Sankt Petersburgului Departamentul de desene Stat Schit Fotografie Schitul Fragment din partea centrală a planului axonometric al Sankt Petersburgului - ani Stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Șcedrin Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS Plan gravat al Sankt Petersburgului (cu indicarea planului de proiectare din - ) Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie muzeu Diguri de granit ale Nevei din Leningrad Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Canalul Ekaterininsky (acum Canalul Griboedov) Fotografie V V Robinova Podul Pracheshny peste Fontanka din Leningrad Fotografie V V Robinova I Starov Proiectul unei piețe semicirculare în fața Amiralității - ani Departamentul de desene Schit Fotografie Schitul Proiectul de master plan al Moscovei Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva (pastă) B Bazhenov Designul inițial al Kremlinului și al Pieței Roșii — de ani Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu I Gerard și I Gerard Proiectul aprobat al canalului și bazinelor Neglin- Noah Statul Regional Moscova arhiva istorica Fotografie V V Robinova — F Sokolov Proiect de planificare a centrului din Moscova Copie din Stat public nu biblioteca M E Saltykov-Șcedrin Fotografie Biblioteci - M Kazakov Proiect de planificare a centrului din Moscova Statul Regional Moscova arhiva istorica Fotografie V V Robinova — Volumul VI M Kazakov (?) Proiectul de planificare a terasamentului Moskvoretskaya Pe la Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva Planul lui Tver Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin A Kvasov Planul Astrahanului Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin A Kvasov Planul lui Yaroslavl Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin I Starov Planul lui Voronej Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin Planul lui Kaluga Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin Planul lui Kostroma Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin Planul lui Petrozavodsk Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin I Starov Planul lui Ekaterinoslav Statul Central arhiva istorico-militar Fotografie V V Robinova P Nikitin şi M Kazakov Fațada clădirilor din Piața Fontannaya din Tver Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva Fațada clădirii Birourilor din Yaroslavl - ani Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva P Nikitin Clădirea birourilor din Kaluga Arcul de trecere Fotografie V V Robinova S Vorotilov Gostiny Dvor în Kostroma Rânduri de făină Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS D Quarenghi Zona de târguri lângă Kursk Acuarelă Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Gostiny Dvor în Nijni Novgorod Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Casa „Adunării Publice” din Kostroma - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS P Nikitin Case „exemplare” pentru Tver Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie Arhiva P N și k și staniu (?) Casa guvernatorului din Tver fatada si plan Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva Casa Michurin din Kostroma Fragment Sfârșitul secolului al XVIII-lea Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Casa lui I Ya Barsh din Vologda anii Fotografie Muzeul de Arhitectură Rusă A V Shchuseva I Starov Planul Bogoroditsk (cu o indicație a aspectului parcului conform proiectului lui A T Bolotov) Colecție completă de legi ale Imperiului Rus Fotografie Stat biblioteci pentru ei V I Lenin B Bazhenov (?) Pekhra-Iakovlevskoe - ani Gravura secolului al XIX-lea I Starov Casă în Taitsy lângă Leningrad - ani Fotografie Stat Inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Ostankino lângă Moscova Sfârșitul secolului al XVIII-lea Fotografie V V Robinova Arhangelsk lângă Moscova anii - Fotografie V V Robinova Arhangelsk lângă Moscova anii - Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS F Argunov şi A Mironov Casă în Kuskovo lângă Moscova Fotografie M G Kaverzneva „Casa Albă” în Nikolsky-Uryupin lângă Moscova Fotografie Muzeul Academiei de Construcții tvorstva și arhitectura URSS V Bazhenov Foișor în Mikhalkov - ani Fotografie V V Robinova V Bazhenov Planul general Mikhalkov - ani Măsurare de E P Schukina Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS V Bazhenov (?) Planul general al Marinka Buturlins anii Măsurarea E P Pike- Noah Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Cabana în satul Verkhovye, regiunea Arhangelsk Cabana din satul Brusenets Arkhangel- regiune secolul al XVIII-lea Fațade și planuri Desen de T A Lapshina Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Cabana în satul Taratino, regiunea Arhangelsk Prima jumătate a secolului al XIX-lea Cabana în satul Vorobyevo Regiunea Vologda secolul al XVIII-lea Fațade și planuri Desen de T A Lapshina Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Plan-schema cabanei Desen de T A Lapshina Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS Cabana în satul Tatarin, regiunea Arhangelsk Prima jumătate a secolului al XVIII-lea Fotografie I V Mako- vetsky O fereastră înclinată a unei cabane din satul Kondratievsky, regiunea Arhangelsk Sfârșitul secolului al XVIII-lea Fotografie I V Makovetsky „Răcire” Fotografie I V Makovetsky ; N Gillet Portretul țareviciului Paul Bust Bronz Pe la Stat mu- rusesc Zey Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui F N Golitsyn Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui A M Golitsyn Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova (inserat) F Shubin Portretul lui M R Panina Bust Marmură Mijlocul anilor Stat Al treilea- galeria kowska Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul - G Chernysheva Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui I G Chernyshev Bust Marmură Pe la Stat Tretiakov- galeria cerului FW V V Robinova F Shubin Portretul lui P A Rumyantsev-Zadunaisky Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui I S Baryshnikov Bust Marmură Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul unui necunoscut Bust doamna mare Mijlocul anilor Stat Tretiakov- galeria cerului Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui P B Sheremetev Bust Marmură Fragment Muzeul „Usad- ba Kuskovo secolul XVIII Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui G A Potemkin-Tauride Bust Marmură Stat Rusă muzeu Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui V Ya Chichagov Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui N V Repnin Bust Marmură - Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu * F Shubin Portretul lui E M Chulkov Bust Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu F Shubin Portretul Mitropolitului Gabriel Basorelief Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui M V Lomonosov Bust Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova F Shubin Portretul lui P V Zavadovsky Bust Gips anii (?) Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie V V Robinova (inserat) F Shubin Portretul lui I I Betsky Bust Gips anii Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie ISOGIZ'a F Shubin Portretul lui A A Bezborodko Bust Marmură Pe la Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Shubin Portretul lui A A Bezborodko Bust Gips Pe la Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie muzeu (inserție) F Shubin Portretul lui Paul I Bust Marmură Fragment (?) an Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova E * M Falcone Monumentul lui Petru I Bronz Granit - Leningrad Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Iskusstvo” E M Falkone Monumentul lui Petru I Fragment Fotografie Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” E M Falcone Monumentul lui Petru I Fragment Fotografie Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” - M A Kollo și E M Falcone Modelul capului lui Petru I Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M A Kollo și E-M Falcone Capul lui Petru I Fragment din monumentul lui Petru I Foto Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” F Gordeev Prometeu Bronz Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie V V Robinova F Gordeev Piatra funerară a lui N M Golitsyna Marmură Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie V V Robinova (inserat) F Gordeev Piatra funerară a lui A M Golitsyn Marmură Muzeul de Sculptură Urbană din Leningrad Fotografie Muzeul F Gordeev Trenul de nuntă al lui Cupidon și al lui Psyche Fragment de friză Gips anii Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie L K Danilkina M Kozlovsky Prințul Izyaslav Mstislavovich pe câmpul de luptă Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul M Kozlovsky Îmblanzitori de cai Imagine Schiță a două grupuri sculpturale anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeu M Kozlovsky Camillus scăpând Roma de gali Basorelief Marmură La începutul anilor Palatul de marmură Leningrad Fotografie M A Velichko M Kozlovsky Muze Imagine Schiță în basorelief pentru Templul Prieteniei din Tsarskoye Selo (Pușkin) Fotografie Stat Muzeul Rusiei M Kozlovsky Privegherea lui Alexandru cel Mare Marmură anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M Kozlovsky Păstor cu iepure de câmp Marmură Muzeul Palatului din Pavlovsk Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS M Kozlovsky Policrate Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS (inserat) M Kozlovsky Cupidon adormit Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS M Kozlovsky Ajax protejând trupul lui Patroclu Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova M Kozlovsky Piatra funerară a lui S A Stroganova Marmură - Muzeul de Sculptură Urbană din Leningrad Fotografie M A Velichko M Kozlovsky Iakov Dolgoruki Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu M Kozlovsky Hercule călare Bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova M Kozlovsky Hercule cu hidra cu trei capete învinsă Sepia, acuarelă Schiță a monumentului lui Suvorov Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M Kozlovsky Monumentul lui A V Suvorov Bronz Granit - Lenin- deg Fotografie Filiala Leningrad a Institutului de Arheologie al Academiei de Științe a URSS (inserat) M Kozlovsky Samson Statuie pentru Peterhof „Marea Cascada” Armură aurita pe - F Şcedrin Prințul Izyaslav Mstislavovich pe câmpul de luptă Basorelief Gips Mu- Academia de Arte Zey a URSS Fotografie muzeu F Şcedrin Marsyas Tencuiala tonifiata Muzeul Academiei de Arte din URSS Fotografie Muzeul F Şcedrin Endimion adormit Bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu G Zamaraev Blestemul lui Ham Basorelief Gips Muzeul Academiei de Arte URSS Fotografie Muzeul I Prokofiev Morfeu Gips Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Prokofiev Acteon Bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Prokofiev Geniu și artă Basorelief Gips - ani Academia de Artă gesturile URSS Leningrad Fotografie Fotolaboratoarele Academiei de Arte a URSS I Prokofiev Neva și Volhov Grup sculptural Eski Teracotă Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Prokofiev Portretul lui A E Labzina Bust Teracotă Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Prokofiev Șarpe de cupru Fragment de basorelief Piatra Pudost - ani Catedrala Kazan Leningrad Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Art” I Prokofiev Luptători grup sculptural Teracotă Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Şcedrin Venus Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robinova F Şcedrin Venus Fragment de statuie Fotografie V V Robinova (inserat) F Şcedrin Diana Marmură Nu mai târziu de Stat Muzeul Rusiei Fotografie V V Robi- nou F Şcedrin Sirene grup sculptural Bronz aurit Petrodvorets Fotografie V V Robinova (inserat) F Şcedrin Neva Bronz Ea a fost în Petrodvorets F Şcedrin Purtarea crucii la locul execuției Basorelief Gips Fragment - dy Catedrala Kazan Leningrad Fotografie Muzeul de Istorie a Religiilor și Ateismului Academiei de Științe a URSS F Şcedrin Nimfe de mare grup sculptural Pudost calcar Amiraalitatea Leningrad Fotografie Filiala Leningrad a Institutului de Arheologie al Academiei de Științe a URSS (inserat) F Şcedrin Figura unui războinic Pudost calcar - ani Amiraalitatea Le- ningrad Fotografie Filiala Leningrad a editurii „Iskusstvo” CUPRINS ARTA a doua jumătate a secolului al XIX-lea Introducere |D E A r k i n I și N N Kovale unele cinci Capitol unul ARHITECTURĂ La originile clasicismului rus \ȘI E Grabar,\S S Bronstein,\G G Grimm \ Fondatorii clasicismului rus V I BAZHENOV \ȘI E Grabar \ și G G Gunkin M F Kazakov M A Ilyin I E Starov A N Petrov arhitecții din Petersburg din ultimul sfert al secolului al XVIII-lea |G G Grimm şi A N Petrov Planificare urbană A N Petrov, S A Zombe, T M Sytina arhitectura provincială T M Sytina Arhitectura moșiei rusești M A Ilyin Arhitectura clădirilor țărănești I V Makovetsky Capitolul doi SCULPTURĂ F I Shubin N N Kovalenskaya E M Falcone ID E Arkin\ F G Gordeev N N Kovalenskaya M I Kozlovsky V N Petrov Dezvoltarea în continuare a principiilor clasicismului în lucrarea lui F F Shchedrin și I P Prokofiev V N Petrov Bibliografie Lista de abrevieri Lista ilustrațiilor EDITORII DE VOLUM V N Lazarev și T V Alekseeva * Redactorii Editurii V A Vinograd și A B Sterligov Editor de artă și tehnică T P Polenova Design de artistul S N Tarasov * RISO AN URSS Nr - V Predat la iulie Semnat pentru tipărire la /XII Dimensiunea hârtiei X '/ Pech l + incl Uch -ed l , ( , + , incl ) Tiraj exemplare T- Ed Nr Tip zak Nr Preț ruble Editura Academiei de Științe a URSS Moscova, B- , Podsosensky per , Tipografia a II-a a Editurii Academiei de Științe a URSS Moscova, G- , strada Shubinsky, Doctorul în Arte N N Kovalenskaya a participat la editarea volumului în calitate de consultant Pregătirea pentru publicarea textului capitolului „Arhitectura” și materialelor bibliografice pentru acest capitol a fost efectuată de candidatul la istoria artei T P Kazhdan Pregătirea pentru publicarea textului „Introducere” și a capitolului „Sculptură” și a materialelor bibliografice corespunzătoare a fost efectuată de candidatul la critică de artă T V Alekseeva La pregătirea materialelor bibliografice și a lucrărilor tehnice au participat și A V Ryndina, N V Vulfert și L I Tananaeva Ilustrațiile au fost selectate de N V Masalina și B A Somorov, cercetători la Institutul de Istoria Artei CORECTE LA VOLUMUL VI „ISTORIA ARTEI RUSE” Page Line Printed Trebuie citit St pictorul S Torelli, sosit și el de mult; ceva mai târziu - pictorul S Torelli; St St S Saltykov A Saltykov St G A Orlova G G Orlova SI G A Orlova G G Orlova sn - - St St F I Shubin F I Shubin și asistenții săi St Palatul Butler semnătură sub ilustrația XVIII XIX sn halate de toaleta sn J Rashetta J D Rashetta sn vations sur la stasue "Observations sur la statue" St ( - ; p ) ( - ; p ) > ﻿ISTORIE RUSĂ ARTELE xsh ACADEMIA M ŞI I ŞTIINŢE URSS INSTITUTUL DE ISTORIE MINISTERUL ARTELOR CULTURILE URSS EDITAT DE R S KAUFMAN, M L NEYMAN, G YU STERNIN și O A PGVIDKOVSKY editura "nauka" MOSCOVA volum XIII (ADIŢIONAL) EDITURA „NAUKA” MOSCOVA DE LA REDACȚIA „Istoria artei ruse” în douăsprezece volume concepute de academicianul I E-Grabar, lucrare la care a început la câțiva ani după încheierea Marelui Război Patriotic, trebuia să fie adusă în și să se încheie cu o descriere a pre-sovieticilor - arta razboiului Cu toate acestea, astăzi aproape un sfert de secol ne desparte de formidabilul Arta anilor de război, care părea în momentul în care se redacta prospectul ediției în mai multe volume, nu fusese încă pe deplin conturată și, în orice caz, era atunci absolut neexplorată, a devenit acum proprietatea istoriei Cele mai bune lucrări ale sale, impregnate de un profund sentiment de patriotism, nu sunt doar o cronică a isprăvii eroice a poporului, o dovadă a forței invincibile a sistemului sovietic, ci și afirmarea principiilor înalte ale artei realismului socialist, partizana sa, contribuția importantă și vizibilă a artiștilor, sculptorilor și arhitecților sovietici la cauza comună: lupta și victoria asupra fascismului Dorința de a spune despre dezvoltarea artei rusești în anii de război, despre isprava creativă a maeștrilor artei, ale căror lucrări au ajutat partidul să mobilizeze și să unească poporul pentru a respinge inamicul, a adus la viață al treisprezecelea volum suplimentar de Istoria artei ruse, oferită atenției cititorilor Această lucrare ne apropie de problemele artelor plastice și ale arhitecturii postbelice, leagă istoria cu modernitatea, cu practica creativă care acoperă ultimele perioade ale vieții țării noastre Dezvoltarea istoriei artei în anii - are o serie de dificultăți semnificative în comparație cu analiza perioadelor anterioare Principala este lipsa unor studii monografice exhaustive asupra tipurilor individuale de artă, asupra problemelor și lucrărilor individuale, pe care să se poată baza atunci când se realizează o operă de generalizare În prezent, nu avem încă materiale complete și prelucrate sistematic cinci pe grafică, pictură, sculptură, postere legate de vremea războiului Situația este și mai gravă cu documentele despre activitățile arhitecților sovietici din anii de război, dintre care multe lucrări de proiectare nu s-au păstrat deloc, iar structurile temporare din anii de război, dispersate pe un teritoriu vast, au fost ulterior înlocuite cu altele noi sau reconstruit Datorită acestor împrejurări, volumul al XIII-lea al Istoriei artei ruse nu poate pretinde că recreează o imagine istorică exhaustivă a creativității artistice în timpul Marelui Război Patriotic și nu are plinătatea faptelor care este inerentă volumelor anterioare În esență, aceasta este doar o încercare de a sistematiza materialul amplu și de a prezenta sub formă de eseuri cele mai semnificative fenomene ale vieții artistice din anii eroici de război în domeniul artelor plastice și arhitecturii În același timp, ținând cont de interesele comune ale publicației, echipa de autori a căutat să păstreze în volumul XIII caracterul și toate trăsăturile cărților deja publicate de Istoria artei ruse, ceea ce s-a reflectat în structura a lucrării și în metoda de ilustrare a capitolelor și în organizarea aparatului științific Într-un efort de a reduce eventual timpul general pentru publicarea Istoriei artei ruse, Institutul pregătea volumele XIII în paralel cu volumele IX și X Datorită volumului total mare de muncă editorială, aceasta a necesitat crearea unui Comitet editorial independent pentru Volumul XIII ART - ANI INTRODUCERE R S K au f man Invazia armatelor fasciste — perfidă, bruscă, pregătită în secret — a creat un pericol formidabil pentru Uniunea Sovietică Naziștii, sperând să facă față rapid Armatei Roșii și să spargă rezistența poporului, au mobilizat până la momentul atacului colosala mașinărie de război a militarismului german, folosindu-și la gura lor resursele economice și umane ale tuturor țărilor pe care le aveau anterior capturat Armata noastră, oamenii noștri au trebuit să experimenteze amărăciunea eșecurilor temporare, retragerilor, pierderilor uriașe umane și materiale În câteva luni, naziștii au reușit să avanseze adânc în țară, să pună mâna pe regiuni industriale și cerealiere vitale, să creeze o amenințare pentru capitala patriei noastre, Moscova, și leagănul revoluției, Leningrad „Pierderea unor regiuni economice importante și evacuarea în masă în estul țării a oamenilor, a întreprinderilor industriale și agricole, a stocurilor de materii prime și alimente a complicat până la limită procesul deja dificil de restructurare a economiei naționale pentru a răspunde nevoilor front Numai încordarea excepțională a tuturor forțelor materiale, fizice și spirituale ale poporului sovietic, eroismul masiv al trupelor și lupta lor dezinteresată împotriva forțelor superioare ale unui inamic experimentat și bine echipat din punct de vedere tehnic au permis Armatei Roșii să reziste asaltul hoardelor fasciste și respinge ofensiva acestora Începând un război total de exterminare împotriva țării sovietice, naziștii și-au propus ca obiectiv distrugerea marilor câștiguri ale revoluției, socialismului și însăși independența rusă, ucraineană, belarusă și a altor popoare ale Uniunii Sovietice, creând condiții în teritoriile ocupate care exclud posibilitatea dezvoltării normale a popoarelor noastre, distrugând cultura lor națională condamnă națiunile la sclavie Hoarde de soldați corupti de propaganda fascistă, intoxicați de victoriile ușoare în Europa de Vest, s-au repezit pe pământul sovietic, distrugând orașe, Istoria Marelui Război Patriotic al Uniunii Sovietice - , vol M , , p Volumul ХШ nouă ardând sate, jefuind și ucigând civili, batjocorind sentimentele naționale și onoarea poporului sovietic Dar fasciștii nu au reușit să rupă spiritul iubitor de libertate al popoarelor noastre: s-au confruntat cu o rezistență atât de acerbă pe care nu o mai întâlniseră niciodată La chemarea Partidului Comunist, poporul sovietic și-a transformat întreaga lor vastă țară într-o singură tabără de luptă Eroismul fără precedent în față și în spate, ascensiunea patriotismului sovietic, solidaritatea și unitatea au făcut războiul cu adevărat popular Victoria a revenit poporului sovietic cu prețul nenumăratelor sacrificii, greutăților incredibile și efortului extraordinar de voință De-a lungul istoriei lor de secole, popoarele Patriei noastre nu au trecut prin un război mai greu Învingând un inamic crud și puternic, poporul nostru a dovedit invincibilitatea sistemului socialist, care s-a dovedit a fi singura forță capabilă să salveze alte popoare ale lumii de aservirea fascistă Războiul a întrerupt fluxul pașnic al vieții artistice Chemarea partidului „totul pentru front, totul pentru victorie”, îndreptând eforturile întregului popor către un singur scop, a determinat și noile sarcini ale artei noastre Misiunea onorabilă a căzut în sarcina artiștilor sovietici - de a face din artă o armă eficientă în războiul popular, de a arăta greutățile oamenilor și de a le cânta curajul Dezvoltarea anterioară a artei sovietice a educat artiștii noștri în spiritul unității cu poporul și devotamentul față de marea cauză a comunismului Acum era necesar să se folosească pe deplin experiența artiștilor care trecuseră prin școala de viață a revoluției, războiului civil, construcției socialiste, să o aplice în mod creativ în condițiile dificile ale unui război fără precedent, să dezvolte și să aprofundeze tradițiile realismului socialist Dorința nobilă de a ajuta cu arta lor poporul, care se ridicase să lupte până la moarte cu un dușman urât, a dat o nouă putere artiștilor sovietici, i-a inspirat la isprăvi creative, i-a încurajat să împărtășească toate greutățile și greutățile războiului cu poporul și armata, să facă campanii militare împreună cu unitățile militare, să rămână în Leningradul asediat, să lucreze în tranșeele Stalingradului, să trăiască o singură viață cu garnizoana din Sevastopol și pretutindeni să își îndeplinească invariabil datoria de artist și cetățean După sfârșitul războiului, în Casele Artiștilor din Moscova, Leningrad și alte orașe au fost instalate plăci comemorative cu numele artiștilor sovietici care și-au dat viața pentru apărarea patriei Au fost mulți dintre ei, cei care au murit lucrând sub focul inamicului și cei care au căzut luptând ca soldații Marele Război Patriotic s-a diferențiat de toate războaiele anterioare prin amploarea dezastrului național și măreția faptei la nivel național În munca lor zilnică, artiștii sovietici au experimentat întreaga forță a impactului circumstanțelor excepționale ale vieții din acest timp Reflectarea anilor eroici a căzut asupra creațiilor lor Cei patru ani ai Marelui Război Patriotic au fost marcați de o amploare fără precedent a activității artistice în condiții de război Activitatea creativă a artiștilor sovietici a stârnit admirație și, în același timp, surpriză în străinătate, în țările coaliției anti-hitleriste, nu a se potrivesc cu o idee bine stabilită despre soarta artei în perioadele de război Înțelepciunea zicalului antic „când arma zdrăngănește, muzele tac” s-a dovedit uneori a fi de nesuportat în trecut În condițiile realității revoluționare și ale sistemului sovietic, ea și-a pierdut complet sensul Într-o societate care din primele zile a început să atribuie artei un rol mare, responsabil, în rezolvarea problemelor sociale ale vieții, au funcționat alte legi ale dezvoltării artistice Într-o perioadă de încercări severe, arta societății socialiste, dezvăluind în mod constant esența sa de partid, a fost întruchiparea directă a gândurilor și sentimentelor a milioane de oameni suferinzi, în luptă și victorioși Această calitate remarcabilă a culturii noastre artistice a stârnit respect legitim în întreaga lume și a afirmat prestigiul internațional al artei sovietice În , Rockwell Kent scria: „În Uniunea Sovietică, cei mai buni artiști ai tăi au fost chemați să dea tot ce puteau, dar în America cei mai buni artiști au fost lăsați să rămână inactiv” În disponibilitatea de mobilizare manifestată de artiștii sovietici deja în primele zile ale războiului, în capacitatea lor de a se alătura imediat luptei țării și de a dedica pe deplin întreaga forță a artei lor acestei lupte, conștiința adânc înrădăcinată a legăturilor de sânge cu oameni, implicarea lor în cauza istorică a Partidului Comunist, a afectat însăși natura realismului socialist Deja în ziua în care a început războiul, artiștii moscoviți au început să lucreze la afișe care cereau respingerea fascismului și vigilență, iar câteva zile mai târziu, aceste afișe au fost lipite pe străzile orașului, în gările de cale ferată O întreagă armată de artiști a lucrat la proiectarea birourilor de recrutare în toată țara La Leningrad, au început să apară din nou foile „Creionului de luptă”, care au apărut în iarna - , în timpul războiului cu Finlanda La Moscova s-a format echipa TASS Windows, care, împreună cu artiști de poster, graficieni și pictori, a inclus porturi Începând cu renașterea experienței Ferestrelor Satirei Creșterii, Ferestrele TASS și-au dobândit treptat propria formă specială, mai diversă, în care caricatura și afișul au fost combinate cu tehnici de pictură narativă, iar satira a apărut alături de eroism „Windows TASS” din Moscova a găsit curând un răspuns variat și „vocifer” Forme similare de artă propagandistică, dezvoltate de artiști locali, s-au răspândit peste tot, de la Tula din prima linie până la îndepărtata Chita Așa s-a restructurat viața artistică a întregii țări, adaptată la nevoile războiului La acea vreme, fiecare tip de artă și fiecare gen se confrunta cu propriile sarcini și cu propriile dificultăți în rezolvarea lor Au existat și etape de dezvoltare asociate cu cursul războiului în sine Prima, cea mai dificilă perioadă a războiului - de la momentul în care hoardele fasciste au atacat Uniunea Sovietică până la bătălia eroică de pe Volga - când se aflau în lupte grele Citat conform cărţii: G Nedoshivin Eseuri despre teoria artei M , , p Și * Trupele sovietice au dejucat planul lui Hitler de „blitzkrieg” și țara noastră, cu efortul titan al întregului popor, a creat, sub conducerea partidului, premisele unei schimbări radicale în cursul războiului, a fost pentru arta sovietică un perioadă de acumulare a experienței creative necesare dezvoltării artistice a noului material de viață La fel ca cu un sfert de secol înainte, în anii războiului civil, au ieșit în prim-plan forme de artă agitațională, capabile să răspundă rapid evenimentelor, să țină pasul cu oamenii înarmați, să-și ridice spiritul în momentele de încercări grele, să întărească impulsul de luptă, întărirea superiorității morale asupra inamicului Artiștii de diverse specialități apelează la forme de artă propagandistică și tocmai în gură văd la început principala oportunitate de a se alătura rezistenței la nivel național împotriva invadatorilor fasciști Dar, spre deosebire de perioada războiului civil, nu numai afișele, caricaturile, pliantele, imprimeurile populare - toate tipurile de artă devin o armă artistică eficientă în lupta împotriva fascismului Mulți artiști graficieni și pictori, acționând împreună cu maeștrii de afișări și caricaturi, au putut aduce o contribuție semnificativă la dezvoltarea formelor de artă propagandistică În același timp, ei au căutat cu insistență căi și mijloace pentru a reflecta eroismul dificil, dar plin de altruism, viața poporului sovietic, pentru a exprima starea de spirit și sentimentele oamenilor în grafică, în picturi de șevalet, peisaje de teatru și alte tipuri de creativitate artistică Sculptorii de la Moscova, Leningrad, Saratov au încercat la început (în principal prin eforturi colective) să creeze lucrări cu un apel agitativ sau cu caracter satiric Cu toate acestea, sarcinile care nu erau foarte caracteristice însăși naturii sculpturii nu au putut găsi o soluție suficient de organică și, în curând, majoritatea sculptorilor au revenit să lucreze în forme și genuri tradiționale, umplându-le cu conținutul timpului eroic În primele zile ale războiului, arhitecții au luat parte la lucrările de camuflare a orașelor și a instalațiilor militare, care au devenit un mijloc esențial de apărare aeriană Nevoia urgentă de structuri defensive a absorbit și o mulțime de eforturi ale arhitecților Evacuarea întreprinderilor industriale din regiunile vestice ale țării, care erau atacate de inamic, spre spatele îndepărtat, spre Est, a pus propriile probleme speciale arhitecturii sovietice, a căror soluție a deschis noi oportunități de dezvoltare a arhitecturii Frontul, care se întinde de la Varentsovo până la Marea Neagră, străbate principalele regiuni ale țării Un pericol de rău augur se profila asupra orașelor asediate Dar războiul nu a fost doar pe front Nici măcar o zi nu s-a liniştit în vastele teritorii ocupate de inamic Respirația ei arzătoare se simțea chiar și în spatele cel mai îndepărtat Războiul a bătut în fiecare casă Nu a lăsat pe nimeni calm Peste tot a dat naștere unui impuls patriotic și a unei munci asidue, a trezit și a întărit sentimentul de camaraderie, legând între ele din față și din spate Pentru a vedea războiul, pentru a-i studia eroii, artistul nu a putut merge la „creativ călătorie de afaceri " Oriunde l-au aruncat vicisitudinile vieții militare, el a văzut peste tot eroismul omului sovietic Artiștii din Leningrad, împreună cu toți locuitorii săi, s-au trezit într-un asediu crud și lung, au îndurat foamea, lipsa și frigul, s-au luptat, au murit în tranșeele de la periferie, care au devenit frontul sau în „centrele înfrângerii” , când vandalii fasciști de la arme grele au tras în frumosul oraș Percepând cu acuratețe tot ce s-a întâmplat, admirând eroismul poporului sovietic, artiștii și-au transmis sentimentele și gândurile pe hârtie sau pânză, au creat opere de artă oarecum asemănătoare cu lucrările lor anterioare, dar în multe privințe noi și neobișnuite, precum viața însăși în jurul Înaintea artiștilor Moscovei, devenită și un oraș de primă linie, războiul s-a dezvăluit în manifestările sale zilnice direct pe străzi, în case, pe linii defensive La Moscova, centrul de rezistență la nivel național în fața inamicului, familiarul și cotidianul a apărut într-o nouă lumină, dobândind cel mai profund sens, pe care graficienii și pictorii, sculptorii și artiștii de teatru l-au putut înțelege bine și întruchipa perfect Aici, captând noul ritm al vieții orașului războinic, uitându-se în fețele schimbate și aspre ale locuitorilor săi, toți artiștii au devenit maeștri ai temei militare Condițiile războiului au dat naștere unor noi forme de organizare a muncii artiștilor - de la „Windows TASS”, „Combat Pencil”, „Front Humor” și la nenumărate „Foi de luptă” scrise de mână și improvizate, emise în fiecare companie şi aproape în fiecare pluton De asemenea, se pot aminti drumuri din prima linie, decorate cu afișe, panouri, bannere și spectacole de amatori în unitățile militare, decorate cu peisaje realizate de amatori și multe altele Nu toate acestea, desigur, au dus la mari realizări artistice Dar a fost valoroasă dorința de a face din artă o armă în lupta la nivel național, care a constituit o singură mișcare, o uriașă operă colectivă, în care, de altfel, s-au născut și s-au maturizat multe talente artistice autentice, care s-au desfășurat după război Studioul Grekov a devenit o nouă organizație creativă Apărut înainte de război ca școală pentru artiștii Armatei Roșii, Studioul s-a transformat acum într-un fel de unitate militară, adaptată nevoilor războiului, mobilă, de luptă, aruncând grupuri de stăpâni mai întâi într-un sector al frontului, apoi la altul A inclus peste cincizeci de artiști În cursul muncii creative de luptă a acestei echipe deosebite, s-au format noi maeștri ai temei militare - pictorii A Gorpenko, K Kitayka, P Krivonogov, B Yemensky, graficienii V Bogatkin, sculptorul I Perşudciov În Atelier au lucrat sculptorul E Vuchetich, pictorii I Evstigneev, I Lukomsky, graficieni L Golovanov, A Kokorin, M Matorin Director artistic al Studioului În , în memoria lui M B Grekov, a fost organizat un izo-atelier la divizia de cavalerie din Moscova, care în scurt timp a devenit o școală de artă de importanță pentru întreaga armată din , N Jukov a devenit Artiștii Studioului M B Grekov, aflându-se în plină desfășurare a evenimentelor militare, în unități de luptă pe front, au acumulat treptat un amplu și valoros material de schițe de teren și desene de primă linie, care a servit parțial pentru lucrări pe temele războiului iar după ce s-a terminat Călătoriile pe front au devenit obișnuite în viața multor artiști Unii dintre ei au rămas multă vreme în unități militare, în garnizoane, pe nave de război Dar, după cum am menționat deja, mare, nou în arta acestor ani a apărut nu numai acolo unde artistul a intrat în contact direct cu situația de luptă a frontului Adesea își are originea departe de linia frontului, în spatele adânc, unde artiștii evacuați din Moscova, Leningrad, Ucraina, Belarus și republicile baltice au lucrat împreună cu artiștii locali În ciuda dificultăților din timpul războiului, pulsul vieții artistice nu a slăbit Una după alta, expozițiile au fost deschise nu numai la Moscova sau în spatele îndepărtat, ci și în față Amenajată în vara anului în Leningradul asediat (și oarecum mai târziu transportată la Moscova), o expoziție de lucrări ale artiștilor din Leningrad a arătat ce ar putea deveni creativitatea patriotică într-o perioadă dificilă pentru Patria Socialistă În toamna anului , cu ocazia împlinirii a douăzeci și cinci de ani de la Revoluția Socialistă din octombrie, a fost deschisă la Moscova o mare expoziție de artă a întregii uniuni „Marele Război Patriotic” Sute de artiști din toată țara și-au trimis lucrările Pentru această expoziție au fost prevăzute sălile goale ale Galerii Tretiakov , grav avariate de bombardamentele inamice și deja restaurate Este de remarcat faptul că în ceea ce privește numărul de lucrări care s-au mutat de la standurile ei la expoziția permanentă a muzeelor din Moscova și Leningrad, ea a ocupat unul dintre primele locuri în istoria artei sovietice Într-o serie de desene de D Shmarinov „Nu vom uita, nu vom ierta!”, autolitografii de A Pakhomov „Leningrad în zilele blocadei”, în „Albumul Sevastopol” de L Soyfertis, în picturile lui A Deineka „În periferia Moscovei” și „Apărarea Sevastopolului”, A Plastova „Fascistul a zburat”, în ciclul de compoziții istorice de E Lansere „Trofee ale armelor rusești”, portrete de V Mukhina „Colonelul B A Yusupov”, „Partizan” și în multe alte imagini grafice, picturale și sculpturale o poveste captivantă a fost spusă atât de greu și atât de curajos trăită de oamenii din primul an de război Un an mai târziu, într-o nouă etapă, după un punct de cotitură decisiv în cursul războiului, s-a deschis Expoziția de artă integrală „Front și spate eroic” Valorile artistice ale Galeriei, precum și ale Muzeului de Arte Plastice A S Pușkin, Ermita, Muzeul Rus și multe alte muzee, au fost duse în regiunile de est ale țării chiar la începutul războiului Cele mai bogate colecții de muzee au fost reduse într-un timp excepțional de scurt Mii de creații frumoase de artă rusă și mondială au fost împachetate cu grijă de personalul muzeului, care a lucrat zi și noapte Trenuri întregi, sub supravegherea oamenilor de știință și a restauratorilor, sub pază înarmată, au luat această încărcătură neprețuită spre Est Acolo, echipele de muncitori ai muzeului au lansat o mare lucrare artistică și educațională în rândul populației, în spitale printre soldații răniți, în timp ce personalul muzeului rămas la Moscova și Leningrad, la rândul său, a organizat expoziții, a mers la unitățile militare, contribuind la promovarea la nivel național cauza luptei cu inamicul /patru Au existat multe lucrări dedicate epopeei de pe Volga, înfrângerii și capturarea celei de-a șasea armate germane, lucrări care au recreat episoade ale bătăliei eroice a trupelor sovietice de pe Bulga Kursk, picturi care descriu străpungerea blocadei de la Leningrad, care este chiar evenimentele care au marcat un punct de cotitură radical în cursul Marelui Război Patriotic și începutul expulzării invadatorilor fasciști de pe pământul sovietic La februarie , la Casa Centrală a Armatei Roșii a fost lansată o expoziție a Studioului M B Grekov Acesta a fost primul rezultat al muncii unui detașament de artiști militari în anii de război În esență, Expoziția All-Union din a fost și o expoziție militară, deși a fost deschisă la câteva luni după încheierea Marelui Război Patriotic În intervalele dintre aceste recenzii de artă au fost amenajate expoziții de grup restrâns, tematice, personale, multe dintre ele în orașe de primă linie, în casele Armatei Roșii, la bazele Marinei, la fronturi Din cauza dificultăților din timpul războiului, reviste de artă nu au fost publicate în acești ani, dar expozițiile, precum și multe probleme stringente ale dezvoltării artistice, au fost pe larg discutate de public și mediate în presă Plenurile Comitetului de organizare al Uniunii Artiștilor Sovietici s-au întrunit regulat, unde au fost evaluate realizările artiștilor, au fost criticate deficiențele muncii lor și au fost formulate sarcini creative ulterioare În filiala Moscovei a Uniunii s-au ținut conferințe despre problemele afișelor, picturilor tematice și portretelor Prestația lui M I Kalinin în fața echipei „Windows TASS” s-a păstrat multă vreme în memoria artiștilor Gândurile sale despre varietatea de moduri în care s-ar putea dezvolta arta afișului, despre naționalitatea sa, și-au păstrat relevanța pentru arta sovietică până astăzi Opere de artă veridice, sincere, apropiate de sentimentele și experiențele oamenilor, au devenit deosebit de dragi poporului nostru în această perioadă grea, dovadă fiind fluxul de scrisori către autorii celor mai bune postere, desene, picturi, sculpturi cu urări , sfaturi și un fel de instrucțiuni, cu o expresie de recunoștință Această formă de comunicare între privitor și artist, răspândită în anii războiului, declarațiile, uneori entuziaste, alteori critice, au servit artiștilor ca măsură a eficacității artei lor și, în același timp, drept răsplată pentru munca lor Toate acestea au inspirat fără îndoială artiștii sovietici, le-au creat o atmosferă propice căutărilor îndrăznețe și descoperirilor de succes Un sentiment viu, puternic al unității cu oamenii, o legătură de sânge cu prezentul și trecutul său, au avut un efect benefic asupra însuși procesul de creație artistică Mai mult ca niciodată, în acești ani, conștiința continuității dintre arta sovietică și arta progresivă rusă din trecut a fost întărită, dovadă fiind discursurile artiștilor și criticilor la conferințe, în presa anilor de război și chiar mai convingător – operele de artă în sine În timpul Marelui Război Patriotic, s-au dezvoltat noi caracteristici în toate tipurile de artă Generate de circumstanțele excepționale ale vieții acestor ani, aceștia Discursul lui M I Kalinin este citat mai jos, în secțiunea de pe afiș, p au fost strâns legate de condițiile specifice ale creativității în fiecare domeniu al artei, definind în ansamblu o nouă etapă în dezvoltarea realismului socialist Artiștii de afișe, care au fost primii, ca să spunem așa, care au luat lupta, au putut la început să folosească armele din perioada războiului civil Au avut la dispoziție un stoc considerabil de fonduri generate în timpul dezvoltării afișului sovietic Cu toate acestea, noile condiții de viață și o altă natură a războiului au necesitat noi mijloace de exprimare Afișul avea nevoie de imagini moderne ale unei realități aspre, tragice, maiestuoase și în același timp nouă Și au apărut astfel de imagini Odată cu noi intrigi, idei, imagini, a apărut un nou limbaj pictural A marcat astfel o nouă etapă în istoria afișului sovietic Grafica satirică, caricatura din ziare și reviste, precum și un afiș, încă de la începutul războiului au fost „în prim-plan” Pentru aceasta, ea a fost, poate, mai bine pregătită decât afișul, care a cunoscut o oarecare stagnare în a doua jumătate a anilor Caricatura, pe de altă parte, lupta deja în acea vreme în mod activ împotriva fascismului, stăpânii săi acumulaseră o experiență creativă considerabilă până la începutul războiului Ei râdeau de dușman chiar și când era puternic și teribil; au continuat să-l ridiculizeze și să-l denunțe chiar și atunci când el, bătut și deja condamnat, a fugit spre vest Varietatea genurilor de benzi desenate este una dintre principalele trăsături ale celei mai largi dezvoltări a caricaturii din anii războiului Pentru a se alătura evenimentelor, alte tipuri de artă plastică au avut nevoie de un anumit avânt, de o perioadă de acumulare de material primar și de transformare a acestuia în imagini mai mult sau mai puțin generalizate, care s-au dovedit a fi caracteristice deja în principal celei de-a doua perioade a război Excepția aici este parțial grafica de șevalet Puterea ei a fost înmulțită de grafica de carte, care a fost redusă în această perioadă din cauza dificultăților din timpul războiului, care a suspendat publicarea cărților ilustrate Forma de șevalet a graficii la începutul războiului a înlocuit într-o oarecare măsură pictura Mijloacele grafice au făcut mai ușor să surprindeți ceea ce se întâmplă în jur Schițe fluente din natură au început imediat să prindă contur într-o serie Din episoade separate, aparent disparate, a apărut o imagine generală a războiului Prin urmare, grafica în serie a fost dezvoltată pe scară largă Desigur, ciclurile narative nu au epuizat noutatea pe care grafica sovietică a dat-o în acei ani Portretul și peisajul, genul de zi cu zi, imaginile saturate de idealurile patriotice ale vremii, pe măsură ce evenimentele se desfășurau și erau cuprinse, au primit o soluție generalizată, expresivă plastic în foi grafice separate, care întruchipau însăși esența unui sau aceluia fenomen Picturile marcate de aceleași calități au apărut deja în , dar abia la sfârșitul anului s-au deschis destul de clar noi mostre, împreună cu noi caracteristici ale picturii în sine Multe picturi din acești ani se disting printr-o dramă profundă Lucrările triste și tragice sunt impregnate de filozofia de afirmare a vieții a oamenilor care luptă pentru idealurile strălucitoare ale omenirii Unele dintre aceste tablouri aparțin celor mai mari realizări şaisprezece niyam al picturii sovietice Un loc aparte în pictura anilor de război l-a ocupat genul istoric, care s-a îndreptat către paginile eroice ale trecutului îndepărtat al poporului nostru, aproape neatins de artiștii sovietici în perioada antebelică Pe baza tradițiilor patriotice ale picturii rusești, maeștrii artei sovietice au putut spune un cuvânt nou și în acest domeniu Pictura de peisaj a căpătat o mare importanță în anii războiului Până în acești ani, artiștii sovietici au reușit rareori să-și exprime gândurile despre Patria Mamă într-un mod atât de liric și intens prin intermediul unei imagini de peisaj Oricât de rapidă s-a desfășurat dezvoltarea artistică în anii războiului, oricât de puternice și diverse au fost legăturile artiștilor cu toate fațetele esențiale ale vieții acestor ani excepționali, lacune și slăbiciuni pot fi găsite acum în fiecare dintre formele de artă În afiș (și în alte forme de artă) munca eroică a poporului sovietic în anii de război este extrem de slab reflectată În pictură, care s-a dedicat omului, s-ar părea că portretul ar fi trebuit să ocupe un loc important, dar el a fost cel care s-a dovedit a fi mai sărac în realizări decât alte genuri Arta portretului a găsit apoi o expresie mai vie în sculptură În niciunul dintre genurile de sculptură nu a fost de data aceasta atât de complet, multifațetat și interesant, ca în portret Și în niciunul dintre celelalte genuri de sculptură, dezvoltarea artistică nu a evoluat atât de larg și complicat Imaginile severe și reținute în manifestarea eroicului au fost completate de imagini în care principiul eroic era dezvăluit deschis, patetic Interesul sporit pentru omul sovietic, care a reușit să supraviețuiască în acești ani grei și să câștige, a dus la o adevărată înflorire a portretului în sculptură Cu realizările arhitecturii în acest sens, situația a fost diferită Mare parte din ceea ce au făcut arhitecții sovietici la acea vreme nu a fost acoperit în presă în condiții de război Abia mai târziu a fost posibil să apreciem pe deplin isprava creativă și patriotică a arhitecților noștri În construcția industrială și de așezări pe scară largă, care s-a desfășurat apoi intens în Urali, în Siberia și în republicile din Asia Centrală, unde fabricile și fabricile au fost evacuate și unde au fost redistribuite, arhitecții s-au confruntat cu condițiile dure din acești ani În construcții, a fost necesar să se respecte cu strictețe economia, să se ghideze în primul rând pe considerente de oportunitate economică și să se folosească numai materiale locale Expresivitatea artistică nu putea fi atinsă decât pe baza îndeplinirii acestor cerințe imuabile ale vieții; aceasta ar putea fi o școală bună pentru constructori, propice depășirii înclinației pentru excesele arhitecturale și fascinația pentru efectele decorative comune în arhitectura antebelică Până la sfârșitul războiului, în legătură cu eliberarea regiunilor ocupate ale țării, planificarea urbană câștiga amploare De o importanță deosebită a fost lucrările la proiectul de restaurare și reconstrucție a Stalingradului Oportunitatea de a rezolva problemele de urbanism apărute chiar și în anii prebelici s-a manifestat aici împreună cu nevoia de a da o nouă direcție dezvoltării ulterioare Volum șold dezvoltarea orașului-erou Proiectul aprobat în de guvernul RSFSR și implementarea lui a influențat și alte lucrări de acest gen Eliberarea țării de invadatorii fasciști și apropierea evidentă a victoriei finale au avut un impact mare, cu mai multe părți, asupra artei Tema tragică trece treptat în fundal Începutul optimist, care și în lunile de retragere a armatei noastre a fost alimentat de credința populară indestructibilă în biruința unei cauze drepte, este acum și mai întărit în artă, chemând la viață o serie de lucrări care au căutat să exprime patosul victoriei, așteptarea bucuroasă a lumii apropiate, de a cânta isprăvile eroilor Marelui Război Patriotic Cu toate acestea, chiar și în această etapă a războiului, procesul de dezvoltare a artei nu a fost ușor și simplu Dacă pe atunci era greu pentru alți artiști să nu cedeze în fața pesimismului și să nu ofere imaginilor suferinței și distrugerii o nuanță de deznădejde, acum acei artiști care abordau superficial imaginea triumfului victoriei erau în pericolul unui alt pericol - un fascinația pentru efectele externe În mod obiectiv, aceasta a dus la dispozitive retorice de exaltare a unui individ, la încercări inutile de a înfrumuseța ceea ce este frumos în sine, la splendoarea decorativă, în spatele căreia se ascundea adesea inferioritatea interioară a imaginii Toate acestea, însă, nu au putut opri dezvoltarea artei autentice și nu au putut să-i ascundă realizările reale din timpul Marelui Război Patriotic Partidul și guvernul sovietic au apreciat foarte mult isprava civilă a artiștilor, care și-au îndeplinit cu fidelitate datoria față de popor, acordându-le ordine militare de luptători, remarcându-și realizările creative în anii grei ai războiului cu Premii de Stat * Aceste realizări au avut o influență diversă și profundă asupra dezvoltării ulterioare a artei sovietice Tema Marelui Război Patriotic a luat un loc ferm în arta postbelică Pentru mulți artiști, a fost în primul rând o temă populară A întărit și a adâncit caracterul național al artei sovietice și a ajutat-o să reziste tendințelor cultului personalității, care erau străine de realismul socialist Multe generații de artiști ai noștri vor continua să fie inspirate de isprava nestingherită a poporului sovietic în Marele Război Patriotic Printre maeștrii de artă ruși, premiul a fost acordat pentru artiștilor Kukryniksy, N Radlov, G Savitsky, P Sokolov-Skal, M Cheremnykh, P Shukhmin, sculptorilor V Lishev, I Mendelevich Pentru , artiștii V Bakshev, A Gerasimov, N Jukov, P Konchalovsky, E Lansere, I Pavlov, D Shmarinov, K Yuon, V Yakovlev, sculptorii M Manizer, V Mukhina Pentru și , artiștii M Avilov, A Gerasimov, N Golovanov, V Efanov, V Ivanov, A Kokorekin, V Koretsky, A Pakhomov, N Romadin; sculptorul S Orlov; arhitecții A Arefiev, S Vasilkovsky, V Gelfrey-hu, A Dușkin, I Rojin, I Romanovsky Pentru artiștilor: F Bogorodsky, G Vereisky; D Nalbandian, A Plastov, sculptori E Vuchetich, V Mukhina, B Yakovlev; arhitecti; N Gorbaciov, S Maisel, A Shchusev POSTER N Mihailova ode ale Marelui Război Patriotic - perioada celei mai înalte (după epoca Războiului Civil) a afișului sovietic În această perioadă aspră și eroică, arta marțială a afișului a fost din nou chemată în „linia întâi a focului” În însuși spiritul său, în funcția sa socială, afișul, alături de satira politică, s-a dovedit a fi expresia cea mai directă a ideilor și sentimentelor maselor largi de oameni, unite la chemarea partidului de a respinge cei puternici și crud invadator, și apoi să-l învingă Elementele de stagnare creativă, caracteristice afișului anilor , au fost complet depășite în anii războiului Tot ce se acumulează încet în arta afișului din perioada antebelică s-a reunit acum, format într-un nou fenomen artistic, care avea propriile trăsături stilistice și mijloace de exprimare artistică Încă din primele zile ale războiului, afișul a ocupat un loc important în viața poporului sovietic A devenit indispensabil poporului sovietic, însoțindu-l și ajutându-l în față și în spate, în oraș și la țară El a răspuns rapid la evenimentele care au avut loc, în limbajul imaginilor vizuale a exprimat apelurile politice actuale ale Partidului, a întruchipat în mod clar sentimentele care i-au unit pe oameni în acea perioadă eroică, oferind asistență eficientă Armatei Sovietice Natura însăși a artei posterului, în primul rând, așa ea proprietăți, cum ar fi caracterul de masă, inteligibilitatea și puterea efectivă a imaginilor, precum și „mobilitatea” acesteia, au oferit oportunități largi pentru dezvoltarea afișului în timp de război și au extins sfera influenței sale sociale Cu toate acestea, aceleași proprietăți au făcut sarcinile cu care se confruntă în mod deosebit de dificile Iar sarcinile nu erau într-adevăr mici A fost necesar să se dezvăluie adevărata esență a inamicului, planul formidabil și insidios al lui Hitler de a înrobi popoarele iubitoare de libertate A fost necesar să întruchipăm sentimentele și aspirațiile patriotice ale omului sovietic - un luptător și un cetățean, pentru a sprijini suferința, a încuraja nouăsprezece h* asediați în cele mai grele condiții ale blocadei, pentru a inspira și slăvi isprăvile celor care s-au ridicat la moarte, pe fronturile soldaților - apărători ai Patriei, pentru a întări entuziasmul muncitorilor care sunt de serviciu în spate În cele din urmă, în a doua etapă a războiului, a apărut sarcina de a deveni un vestitor al victoriilor, de a chema poporul sovietic să-și ducă la bun sfârșit misiunea istorică - distrugerea fascismului, eliberarea popoarelor lumii de coșmarul sângeros al Hitlerism În fiecare perioadă a războiului au apărut tot mai multe sarcini specifice care nu puteau fi amânate A fost necesar să se găsească în fiecare caz cele mai veridice mijloace de exprimare artistică, să se creeze imagini capabile să evoce emoții profunde; artiștii trebuiau să devină extrem de pretențioși cu ei înșiși, deoarece în acele vremuri fiecare notă falsă, orice dispozitiv extern superficial de dezvăluire a unei idei devenea evidentă În fața morții, a suferinței, a pericolului, nu se putea minți Prin urmare, artiștii au arătat pretenții deosebite față de ei înșiși, iar lucrările pe care le-au creat, dacă nu întotdeauna îndeplineau cerințe estetice înalte, au purtat un sentiment mare și sincer, un adevăr popular profund Această concentrare ideologică-emoțională interioară, emoție autentică au oferit posterului zilelor războiului un loc de frunte printre alte tipuri de artă plastică, iar unele dintre foile de afiș au fost lăsate să reziste testului timpului - ele încă provoacă entuziasm în privitorul de astăzi Activitățile artiștilor de poster au început în cel mai adevărat sens al cuvântului în primele ore după invazia nazistă Deja în următoarele câteva zile după începerea războiului, pe străzile Moscovei a fost lipit un afiș cu Kukryniksy „Vom învinge și vom distruge fără milă inamicul!” Acest poster a fost apoi reprodus pe paginile ziarelor, iar în zilele următoare a fost distribuit în multe orașe ale Uniunii Sovietice, în unități militare și la stațiile de recrutare Concomitent cu Kukryniksy în vara anului , un mare detașament de artiști sovietici a început să lucreze intens în domeniul afișelor Numai în primele șapte zile de război au fost emise cinci afișe, iar peste au fost pregătite de edituri Au fost imediat determinate principalele teme care reflectau particularitățile realității militare În vara anului , N Avvakumov, P Alyakrinsky, S Boim, F Bochkov, V Denis, N Denisov, N Dolgorukov, V Govorkov, N Vatolina, B Efimov , N Jukov , V Ivanov, V Klimashin, V Koretsky, A Kokorekin, A Laptev, D Moore, B Mukhin, T Mavrina, M Maltsev, V Milashevsky, V Odintsov, I Toidze, V Shceglov, D Shmarinov și alții (A A S i d o r o v Political poster, „TASS Windows” și grafică satirică „Fine art during the Great Patriotic War” M , , p ) Din iunie până în iunie , pe lângă afișele menționate mai sus, Kukrypiksov „Napoleon a fost învins, la fel va fi cu arogantul Hitler”, N Dolgorukova „Vom mătura barbarii fasciști de pe fața lui pământul”, „Așa a fost Așa va fi!”, A Kokorekina „Moarte gadipa fascistă!” Deja în noiembrie , la o expoziție în foaierul Teatrului numit după K S Stanislavsky și Vl I Nemirovici-Danchenko au fost prezentate pe scară largă afișe militare și grafice satirice Din acel moment, la fiecare dintre expozițiile de război (Marele Război Patriotic, ; Frontul și Spatele Eroice, etc ), au fost expuse cele mai semnificative dintre afișele acelor ani În perioada - , pe lângă afișele satirice care expuneau inamicul, a fost dezvoltată în afiș și tema suferinței poporului sovietic căzut sub jugul inamicului, tema celor nesupus și pretenționând răzbunare Cât de firească a fost apariția și răspândirea lui este dovedit nu numai de afișele din acele vremuri, ci și de seriale de șevalet pe aceleași subiecte (de exemplu, D Shmarinov „Să nu uităm, nu vom dormi prea mult!”, ) Afișul le-a vorbit soldaților sovietici, partizanilor și tuturor poporului sovietic despre atrocitățile inamice care au cerut răzbunare, despre soarta poporului sovietic Nedespărțit de tema suferinței, dar necuceriți oameni sovietici, s-a ivit tema Patriei, Patria, cerând fiecăruia să-și îndeplinească datoria, chemând la fapte, depunând un jurământ de credință În consecință, a fost determinată alinierea forțelor creative Încă din primele zile, artiștii de poster ai generației mai vechi au continuat să lucreze activ, cum ar fi D Moor, V Denis, M Cheremnykh, a căror activitate a asigurat continuitatea directă a tradițiilor posterului din epoca Războiului Civil Cu toate acestea, a existat și un anumit pericol Simțind dificultatea de a întruchipa un conținut nou în afiș, unii artiști afișari, în căutarea unor mijloace de exprimare artistică, în cursul anului au încercat adesea să asimileze mecanic formele și schemele tradiționale ale afișului epocii revoluției, pentru a păstra vechiul figurativ structura, pentru a asimila tehnicile grafice familiare Uneori și-au ușurat sarcina, transferând direct în afiș metaforele și alegoriile găsite de maeștrii epocii războiului civil, fără a se deranja să traducă și să refacă creativ pe acestea cândva eficiente, dar acum arătau ca un fel de anacronisme, mijloace de exprimare, un fel de stilizare a trecutului Deci, într-o serie de postere s-ar putea găsi imagini populare naive ale fascismului sub forma unei hidre, armata sovietică sub forma unui imens tanc roșu care zdrobește inamicul etc (de exemplu, afișe din : „Moarte pentru reptila fascistă!” A Kokorekin, „Zdrobiți monstrul nazist” de D Șmarinov, „Vom zdrobi inamicul cu o avalanșă de oțel” de V Odintsov etc ) În alte cazuri, utilizarea motivelor găsite anterior și a soluțiilor compoziționale s-a dovedit a fi mai potrivită Un exemplu de acest fel este posterul lui Shmarinov „Toate forțele pentru a apăra orașul Lenin!” ( - ) , unde În rezoluția Plenului VII al Comitetului Organizator al Uniunii Artiștilor din - martie „Cu privire la sarcinile artiștilor în timpul Războiului Patriotic” s-a remarcat deficiențele observate în jurnalismul de artă și, în special, în afiș pentru primele opt luni de război: dezvoltarea insuficientă a genului eroic în comparație cu satiric, utilizarea insuficientă în subiectul afișelor cu exemple specifice de isprăvi ale soldaților, comandanților și lucrătorilor politici ai armatei sovietice, slăbiciunea ideologică a unui număr de afișe, forme stereotipe, verbozitate, înlocuire de imagini cu text, recidive ale formalismului În același timp, Plenul a notat o serie de lucrări ale lui Kukryniksy, V Goryaev, B Efimov, N Radlov, M Cheremnykh, G Savitsky, D Shmarinov, I Toidze, S Boim, V Odintsov , și altele din domeniul jurnalismului artistic (Arhiva Consiliului Uniunii Artiștilor din URSS, inventarul , stenograma Plenului VII al Comitetului Organizator, p - ) În cazurile în care un afiș are o dată dublă, primul indică anul în care a fost creat afișul, al doilea anul în care a fost publicat artistul, după ce a luat imaginea folosită în mod repetat a luptătorilor care merg la atac, a reușit să-i dea o nouă interpretare figurativă Baza succesului acestui poster a fost o nouă abordare a caracterizării Armatei Sovietice, prezentată în imaginile unor oameni vii, individuali, uniți printr-un singur impuls Culoarea, construită pe nuanțe restrânse, stricte, a fost și ea interpretată într-un mod nou De regulă, tradițiile posterului din perioada Războiului Civil au fost implementate cu cel mai mare succes într-un poster satiric Deși afișul satiric din timpul Marelui Război Patriotic nu a ocupat locul în artă pe care l-a ocupat în anii Războiului Civil, a îndeplinit o sarcină de mare importanță Multe dintre lucrările lui Kukryniksy, Denis, Moor, Efimov, Dolgorukov și alții, datorită clarității inerente și strălucirii imaginilor satirice, au câștigat cea mai largă popularitate în rândul publicului sovietic Afișul satiric al anilor de război a combinat tradițiile afișului Războiului Civil cu realizările desenelor animate ale ziarelor și revistelor politice din anii Din epoca Războiului Civil, a trecut în ea capacitatea artiștilor de afișe de a folosi limbajul metaforei, abilitatea de a crea alegorii satirice clare vizual, simple și inteligibile Acest lucru ar fi trebuit să fie facilitat de experiența artiștilor de a lucra la caricatura politică Cele mai bune foi ale unui afiș satiric, care au văzut lumina în timpul războiului, s-au remarcat prin claritatea și inteligibilitatea limbajului grafic Au folosit cu pricepere planul unei foi albe, pe care se profilau clar câteva figuri și ieșeau în evidență literele unui slogan politic Decizia intrării a fost determinată cel mai adesea de opoziția vizuală și tematică a forțelor pozitive și negative prezentate în momentul coliziunii Imaginea inamicului a fost prezentată într-o varietate de moduri Un loc larg îl ocupau portretele satirice ale liderilor fasciști, în care privitorul se întâlnea uneori cu imagini caricaturale și transformări satirice binecunoscute lui din desenele din ziare Mai ales multe postere satirice au fost create în Atacul perfid al inamicului a fost expus de afișul Kukryniksy deja menționat mai sus „Vom învinge și vom distruge fără milă inamicul!” (pagina ) Moartea inevitabilă a armatei fasciste a fost prezisă și de Kukryniksy într-un alt afiș - „Datoria este roșie în plată” ( ) Aceeași temă a fost dezvoltată de N Dolgorukov în foaia „Așa a fost Așa va fi!” ( ) Într-o serie de afișe create în primele luni de război, satiriștii sovietici au arătat în diferite moduri fața teribilă și mizantropică a fascismului (vezi, de exemplu, afișul lui Kukryniksy „Vegetarianul canibal sau două fețe ale aceleiași medalii” ) Foarte elocvent a fost afișul lui B Efimov și N Dolgorukov „S-au distrat - s-au distrat, s-au retras - au vărsat lacrimi” ( ), unde artiștii au folosit tehnica comparării expresive a aspectului armatei germane în primele zile ale războiul și până la începutul său rușinos se retrage CU MILOSE K u k r y n i k s s Învinge și distruge fără milă inamicul! Poster YMININM G De ce cultură și știință ashnier? -La urma urmei, orizonturile ei sunt extrem de sărace: „Main Kaipfm este limita ei de porc, iar idealul este cizma de sergent! buclă, nu poate ieși din asta!” ( ) Kukryniksy pe- A și În afișul „Vom tăia căile către dușmanul rău, din a demonstrat clar deznădejdea situaţiei create pentru armata nazistă În , B Efimov a realizat un afiș pe aceeași temă, înfățișând pe Hitler furios între săgeți - simboluri a două ofensive - pe Volga și în Tunisia La începutul anului , în legătură cu ruperea blocadei de la Leningrad, I Serebryany a creat un afiș satiric strălucitor numit „Aplică, mușcă-l!” Un tren se repezi pe lângă Hitler, așezat într-un șanț, șocat, din care un feroviar sovietic în vârstă îi arată un fico Afișe satirice bune legate de prezervativul războiului au fost create de N Dolgorukov În , Dolgorukov l-a înfățișat pe Hitler zburând în abis dintr-o lovitură de baionetă roșie; în , în afișul „Aude melodii amenințătoare”, artistul a prezentat foarte elocvent sfârșitul necinstit al lui Hitler, privind cu groază la scoici roșii care cad pe Berlin D Moor, în felul său grotesc și puternic caracteristic, a portretizat Hitler și fascismul sub prefața unei fiare groaznice și urâte În cursul anului , afișele sale expresive pe această temă au apărut de două ori De remarcat este activitatea artistică a lui V Denis, care a cunoscut din nou o ascensiune creativă în timpul războiului Acest maestru a deținut câteva soluții foarte spirituale și neașteptate la subiecte care sunt larg răspândite într-un poster satiric În afișele sale din acei ani, Denis a obținut rezultate excepționale V Denis De ce are nevoie un porc de cultură și știință? Afiș - V Deni La Moscova! Hoh! Din Moscova: Oh! Poster - lapidaritatea satirică a mijloacelor de exprimare a unui desen satiric, construind imagini pe un grotesc ascuțit și uneori chiar oarecum grosolan Tehnicile grafice - un contur clar, generalizat și o pată colorată clar definită - au corespuns pe deplin simplificării deliberate și vizibilității accentuate a imaginii satirice, ceea ce a conferit caricaturii lui Denis un caracter aproape popular Un rol important l-a jucat un text scurt, spiritual, la fel de simplu și lapidar, care a fost adesea inclus cu succes în compoziția desenului O caracterizare alegorică expresivă a fascismului a fost dată de Denis în afișele din „Fața hitlerismului” și „Dăruirea culturii și științei porcului? ” (p ) Deosebit de populară în rândul publicului sovietic a fost foaia lui Denis despre înfrângerea germanilor de lângă Moscova „La Moscova! Hoh! Din Moscova: Oh! (pagina ) Aceste foi, precum și afișul din „Pentru germani, lucruri groaznice: „pungi” și „clești”” (p ), se remarcau prin dinamica soluțiilor compoziționale și puterea satirei ascuțite și furioase Cu toate acestea, proporția afișului satiric la acea vreme era relativ mică Principala sferă a satirei politice au fost desenele din ziare și reviste, ferestrele TASS și diverse publicații de primă linie Volumul XIII În legătură cu extinderea enormă a funcțiilor sale, afișul în anii de război a căpătat forme foarte diverse Deci, de exemplu, problema afișelor de dimensiuni reduse a fost larg răspândită – ca un pliant, cu un desen special făcut pentru acesta sau o imagine redusă luată dintr-un afiș de dimensiune normală Adesea, caricaturile politice ale lui Kukryniksy și ale altor maeștri ai satirei erau reproduse pe foi mici Un astfel de poster a pătruns cu ușurință peste tot, chiar și pe prima linie - în pirog, șanț La Leningrad, o nouă formă de publicare în serie a afișului, „Creionul de luptă” , care a unit un număr mare de artiști de diverse profesii, a primit un strigăt public deosebit Pe lângă „Creionul de luptă”, au fost emise o serie de afișe în unitățile de luptă pe uscat și pe mare Deosebit de remarcată a fost o serie de postere, la crearea cărora au participat S Boim și B Prorokov Afișe au fost produse în tiraje uriașe și o serie de titluri Numai Editura Art din Moscova a tipărit de postere în timpul războiului, cu un tiraj total de de milioane de rkz În anii războiului, la Leningrad au fost publicate până la de afișe Au apărut oriunde a fost posibil să le imprimați: în Saratov, Pyatigorsk, Voronezh, Kuibyshev, Ryazan, Murmansk, Krasnoyarsk, Penza, Sverdlovsk, Khabarovsk, Tyumen Multe afișe au fost emise de editura regională a orașului Ivanovo; Editura „Stavropolskaya Pravda” a produs afișe satirice În domeniul artei afișului în anii războiului au început să lucreze mulți artiști de alte specialități - pictori și graficieni; s-au orientat către afiș ca pe genul de artă care avea capacitatea de a răspunde cel mai direct și rapid la cerințele de astăzi, la sentimentele și gândurile oamenilor Activitățile majorității acestor maeștri s-au dovedit a fi fructuoase Unele dintre cele mai bune foi de afiș din zilele de război au fost create de artiști care erau departe de afișul în specialitatea lor principală În primul rând, aici ar trebui să numim artiștii grafici D Shmarinov și N Jukov, pictorii F Antonov, V Serov, I Serebryany, V Odintsov, sculptorul V Pinchuk Ilustratorii au adus posterului o multitudine de caracteristici psihologice, pictorii au contribuit la apariția unor lucruri mai complexe și intense Afișul-pliant cu reproducerea diferitelor tipuri de imagini, cel mai adesea transmitend episoade de primă linie, a fost în mare circulație Unele dintre aceste pliante aveau un caracter apropiat de lubok Multe imagini similare au fost realizate în anii de război de către frații S și St Aladzhalovs Au fost realizate și de P Alyakrinsky, V Tauber și alții Pentru a explica instrucțiunile militare soldaților armatei sovietice, Studioul M B Grekov a produs de afișe „Memo Armata Roșie” Începând cu august , la Moscova a fost publicat un ziar-afiș săptămânal „Marele Război Patriotic” dedicat episoadelor eroice individuale G Savitsky, D Moor, N Kogout și alții au luat parte la crearea ziarului („Arta sovietică”, august ) Primul număr a fost dedicat episoadelor de luptă de la începutul războiului, al doilea primului eroi, al treilea apărării Moscovei, al patrulea Marinei etc Apărut în timpul războiului cu finlandezii albi (atunci au fost emise foi), „Creionul de luptă” și-a reluat activitatea chiar a doua zi după începerea războiului Afișul „Fascismul este dușmanul omenirii Moarte fascismului!” V Denis Pentru nemți, lucruri groaznice: „genți” și „clești”! Poster - nyh soluții coloristice care corespundeau orientării interne a imaginii artistice Tendințele generale ale afișului sovietic din epoca Marelui Război Patriotic au determinat dominația în acesta nu a conținutului satiric, ci a conținutului eroic, dramatic și adesea liric S-a spus deja mai sus că fiecare dintre perioadele războiului a adus la viață afișe pe teme care corespundeau sarcinilor politico-militar urgente ale momentului Astfel, una dintre temele principale ale afișelor sovietice din - a fost tema opresiunii poporului sovietic în regiunile ocupate și suferința acestora din cauza atrocităților armatei fasciste Aici a fost important să păstrăm tonul potrivit Artiștii de afișe într-un număr de cazuri au reușit să facă imaginile oamenilor suferinzi dure, supărate, reținute, provocând nu un sentiment de milă în lacrimi, ci indignare și nevoia de răzbunare Importanța pe care elementul direct emoțional a avut-o inevitabil în interpretarea acestei teme a oferit artiștilor o oportunitate deosebită de libertate în a-și manifesta atitudinea individuală față de cel reprezentat Poate sa patru* conturează două canale principale de-a lungul cărora a fost îndreptată căutarea lor Unele afișe din imaginea însăși au dezvăluit ideea de protest și luptă, altele au demonstrat pur și simplu oroarea a ceea ce se întâmplă, cerând poporului sovietic ajutor și răzbunare imediată În ambele versiuni, au fost create imagini puternice de poster Cu toate acestea, cele mai bune au fost în majoritatea cazurilor acele foi în care persoana care suferă însuși era prezentată ca protestând și luptător Maestrul posterului fotografic V Koretsky a lucrat mult la ultima temă Într-un număr de afișe militare, el s-a orientat către reprezentarea experiențelor umane, care a dobândit o mare tensiune și dramatism în transmiterea sa Alegând un episod de viață pentru un afiș, Koretsky a subliniat în primul rând latura emoțională a ceea ce se întâmpla, recurgând adesea la a arăta ciocniri puternice dramatice În acest scop, a încercat să-și înfățișeze personajele în astfel de situații și în momentele unor astfel de acțiuni care sugerau prezența unui inamic, invizibil pentru privitor, dar vizibil pentru acesta O astfel de tehnică a introdus un element de conflict în afișele lui Koretsky Aproape fiecare dintre foile sale avea un anumit complot Datorită acesteia, artistul a putut să ofere chipurilor personajelor sale expresii puternice, impresionante, să dezvăluie în gesturile lor o emoție interioară profundă Cu ajutorul unor construcții compoziționale ascuțite, adesea bazate pe contraste, Koretsky a evidențiat principalul lucru din afiș, fixând atenția spectatorului asupra momentului cheie al imaginii Posterul fotografic al lui Koretsky „Soldat al Armatei Roșii, salvează-mă!” a primit recunoaștere la nivel național (pagina ) Presa a citat nu o dată faptele de popularitate enormă a acestui afiș pe front, a publicat fragmente din numeroase scrisori ale soldaților din prima linie către artist, indicând ce rol eficient a jucat afișul în acele vremuri* Cheia succesului său a fost, în primul rând, că a fost găsită corect imaginea unei femei simple din popor, căreia i s-a oferit o descriere vie a portretului Expresia de pe chipul femeii a fost găsită corect, combinând mânia, puterea spirituală, conștiința de a avea dreptate, ura ascuțită și disprețul față de inamic și, în sfârșit, iubirea maternă, adică astfel de sentimente pe care le trăia atunci întregul popor sovietic Imaginea băiatului nu a fost rezolvată cu mai puțin succes Mijloacele artistice corespundeau conținutului ideologic al afișului Imaginea a fost construită pe o opoziție elocventă de principii pozitive și negative - imaginea unei mame, frumoasă în dreptatea ei umană și forța crudă și tocită a fascismului, întruchipată într-o baionetă sângeroasă Generalizarea realistă a imaginii a fost decisă prin mijloace specifice de afiș Laconismul și vizualizarea clară a construcției compoziționale, certitudinea accentuată a expresiei feței și gestului uman și, în final, acuratețea chemării verbale, complet Tirajul acestui afiș a ajuns la milioane RKZ Afiș „Războinicul Armatei Roșii, salvați!” a fost atât de popular în unitățile de luptă încât artistul N Jukov, creând un afiș „Bate până la moarte!” în zilele luptei intense pe Volga, a înfățișat un afiș al lui Koretsky lângă luptătorul care ținte V Koretsky, Războinicul Armatei Roșii, salvează-mă! Poster corespunzătoare imaginii - toate acestea au făcut ca afișul lui Koretsky să fie luminos, inteligibil și intenționat în orientarea sa propagandistică În - au apărut mai multe postere desenate manual, construite după tipul afișului fotografic al lui Koretsky Puteți numi posterul lui V Serov cu același apel „Războinic al Armatei Roșii, salvați!” ( ), D Shmarinov și alți artiști au avut postere similare Printre afișe, al căror conținut era afișarea suferinței umane, au inclus în primul rând numeroase foi care înfățișează chinul copiilor Semnificația impresionantă a unor astfel de foi rezidă în primul rând în subiectul în sine, care a agitat inevitabil fiecare persoană sovietică Artiștii au înfățișat copii în spatele gratiilor din lagărele de concentrare sau lângă părinții uciși, cu fețele distorsionate de frică și disperare și mâinile strânse Mai multe foi de acest tip au fost realizate de V Koretsky („Luptător, salvează-mă de sclavie!”, ; p ), D Șmarinov („Te aștept, războinic-eliberator!”, ) și L Golovanov („Luptător, eliberează poporul sovietic !”, ; p ) Un număr de afișe reprezentau copii sovietici mutilați de naziști sau uciși („Răzbunare!” D Shmarinova, ; „Războinicii Armatei Roșii și Marinei, se răzbună fără milă pe ucigașii de copii ai lui Hitler!” V Ivanova, ) În unele cazuri, artiștii de afișe, care transmiteau suferința umană, au obținut o expresivitate deosebit de ascuțită; astfel, de exemplu, este afișul artistului de la Leningrad A Kazantsev, care a înfățișat un copil sovietic în spatele gardului unui lagăr fascist (afiș „Eliberați!”, ) După cum am menționat mai sus, o altă temă a afișului acelor zile a fost strâns legată de tema suferinței naționale - tema Țării Mamei, prezentată sub forma unei femei care cheamă la o luptă eroică sau făcea apel la soldații sovietici pentru ajutor Afiș puternic de F Antonov „Fiul meu! Vezi partea mea ” (p ) ar putea fi percepută în două moduri: ca imaginea unei bătrâne care pledează pentru ajutor din captivitatea fascistă și ca imagine simbolică a unei patrii suferinde În alte foi, tema Patriei a apărut deja cu toată certitudinea D Shmarinov a întruchipat ideea patriei în imaginea unei tinere cu brațele întinse, în care ține o mitralieră și un snop de grâu („Războinicul, răspunde patriei cu victorie”, ) V Ivanov în posterul „Răzbună durerea poporului” ( ) a prezentat o rusoaică; întinzându-și pumnul strâns înainte, în acest gest pare să întruchipeze puterea furiei populare Toate acestea erau foi bune, în interpretări diferite și, de regulă, convingătoare ale unui simbol frumos Acest subiect a primit o soluție strălucitoare în posterul lui I Toidze „The Motherland Calls!” ( ; insert color) Artistul a reușit să ofere în ea o alegorie, care se bazează pe o imagine specifică a unui personaj portret, care are o căldură umană vie și în același timp monumentală în tipicitatea sa A creat o imagine convingătoare a unei femei, a reușit să-i dea chipului ei expresia potrivită, să facă treizeci V Koretsky Luptător, salvează-mă de sclavie! Poster gestul ei de chemare este simplu și în același timp patetic în modul corect Baionetele de pușcă care ies din spatele femeii și o foaie cu textul jurământului militar în mână întăresc impresia de semnificație generalizantă a imaginii Acest lucru este servit și de colorarea laconică a afișului, compus din două culori - negru și roșu În această lucrare a lui I Toidze se remarcă din nou folosirea tradiției artistice a afișului războiului civil, în special a binecunoscutului afiș al lui D Moor „Te-ai înscris ca voluntar?” LUPĂTOR, Eliberează-i pe sovieticii de la munca silnică GERMANĂ! L Golovanov Luptător, eliberează poporul sovietic de servitutea penală germană! Poster Foaia Toidze a fost folosită pe scară largă în timpul războiului A fost distribuit în toată țara cu textul tipărit în multe limbi ale popoarelor URSS O temă excepțional de importantă și semnificativă, spre care s-au îndreptat majoritatea artiștilor și care, în esență, de la bun început s-a dovedit centrală, a fost firesc tema eroicei lupte populare Noi căutări figurative și stilistice în acest domeniu erau deja tangibile în unele foi din (afișe de V Koretsky „Fii un erou!” și V Serov „Cauza noastră este dreaptă, victoria va fi a noastră!”; p ) În au devenit dominante Anii și au fost perioada celei mai mari tensiuni creative a artiștilor care lucrează la afiș și, în același timp, perioada celui mai mare succes al lor În acest moment, era în desfășurare o muncă grea pentru a crea o imagine eroică Cel mai adesea, tema eroică a fost întruchipată în imaginea unui luptător Acțiunea a fost aleasă astfel încât, în același timp, să descrie cu adevărat realitatea vieții din prima linie și să transmită metaforic idei politice generalizate Fiul meu! Vezi tu partea mea Fasciștii Iromi într-o luptă sfântă! F Antonov Fiul meu! Vedeți partea mea Afiș Volumul XIII Câteva decizii strălucitoare i-au aparținut aici lui V Ivanov Înclinația artistului, care a apărut în anii dinainte de război, de a înfățișa luptători eroici și episoade eroice, de a crea imagini generalizate, tipizate, l-a ajutat pe Ivanov să navigheze rapid și să găsească tonul potrivit cu izbucnirea războiului În afișele militare, trăsăturile stilului său matur au fost în cele din urmă determinate V Ivanov a făcut multe pentru a dezvolta o imagine convingătoare a unui soldat cetățean sovietic în afiș A fost atras de începutul curajos și voinic din om; Eroii lui Ivanov sunt oameni puternici, curajoși, construiti atletic, cu fețe simple, deschise Ivanov a dezvoltat cu succes compoziția afișului, bazată pe afișarea unei acțiuni energice, decisive Construcția imaginii afișului a fost determinată pentru el de mișcarea figurii centrale Prin urmare, în cele mai bune foi, a reușit să obțină impresia de calm și integritate, subordonarea tuturor detaliilor față de lucrul principal Au fost dezvoltate o serie de tehnici artistice caracteristice lucrărilor ulterioare ale lui Ivanov Creând o imagine realistă, maestrul a pornit de la o formă tridimensională clară plastic, pe care a interpretat-o mărită și holistică, obținând impresia de monumentalitate și generalizare Un contur clar, oarecum simplificat, care unește întreaga imagine și o colorare restrânsă a servit aceluiași scop Unul dintre cele mai bune exemple de soluție într-un poster cu o temă eroică este foaia lui V Ivanov „În vest!” (p ), unde artistul a înfățișat un tânăr soldat sovietic, care, balansându-și pușca cu forță, lovește o săgeată dintr-un copac cu inscripția „Spre Est” dintr-un copac Mișcarea sa hotărâtă este întărită de o expresie severă, iar cuvintele „Westward” înscrise sub imagine dezvăluie conținutul istoric care alcătuiește semnificația principală a afișului Ivanov a reușit să rezolve această foaie în mod convingător Figura unui luptător, întreaga sa imagine bărbătească a căpătat caracter de monumentalitate Acest lucru este determinat în primul rând de faptul că postura unei persoane este pătrunsă de energie internă; figura lui este sculptată în mase mari, conturate în contururi precise, ascuțite Tot ceea ce este plasat în spatele luptătorului - o armă care trage în aceeași direcție în care este direcționată mișcarea soldatului și un grup de luptători sovietici care zboară spre vest, sporește forța impresionantă a acțiunii principale În afișul „Înainte! Spre vest!" (p ) artistul a creat o imagine puternică a unui marinar sovietic Această foaie se distinge printr-o expresivitate deosebită a construcției compoziționale Planul afișului este străbătut în diagonală de figura unui marinar, prezentată într-o mișcare energică, ascuțită Tehnicile limbajului condiționat al posterului sunt bine folosite aici Fundalul este pânza drapelului naval al URSS, pe care se evidențiază clar contururile unei stele roșii cu cinci colțuri și ale unei seceri și ciocanului, situate direct în spatele figurii unui marinar care se grăbește la luptă Este imposibil să nu menționăm că, datorită amplorii uriașe a activităților lui Ivanov (împreună cu TASS Windows a realizat aproximativ o sută de foi de afiș în anii de război), un număr destul de mare de lucrări ale artistului s-au dovedit a fi sub capacitățile sale Acest lucru se aplică în special unei serii de afișe dedicate comandanților ruși, începute de Ivanov în și continuate în Același lucru se poate spune despre majoritatea afișelor sale din acești ani pe teme industriale I T oudze Patria mă sună! Poster V Iar într-un n despre în Spre vest! Poster cinci* CAUZA NOASTRĂ ESTE CORECTA VICTORIA VA FI PENTRU UAMU V Serov Cauza noastră este dreaptă, victoria va fi a noastră! Poster De menționat și afișul lui Ivanov „Bem apa Niprului nostru natal ” ( ), unde artistul a recurs la o interpretare de gen a temei, cu ajutorul căreia a transmis ideea irezistibilității mișcarea ofensivă a armatei sovietice și inevitabilitatea istorică a rezultatului războiului Simplitatea de zi cu zi a aspectului unui soldat și rutina acțiunilor sale sunt combinate cu un sentiment al semnificației și al forței interioare a imaginii Un rol mare este atribuit culorii din frunza gurii, în același timp zgârcit în nuanțe gălbui și liliac și tensionat în reflexele roșiatice ale strălucirii care cad pe față, mâini și pardesiu luptătorului V Ivanov Redirecţiona! Spre vest! Poster Tema eroică a fost acordată multă atenție și de A Kokorekin, care a lucrat productiv la afiș în timpul războiului (în această perioadă a creat cel puțin de foi) Limbajul grafic al majorității afișelor lui Kokorekin este mai pitoresc decât al lui Ivanov Artistul înfățișează obiecte cu contururi atenuate, uneori folosind tranziții de lumină și umbră Dar, într-o serie de cazuri, Kokorekin, ca și în anii de dinainte de război, construiește din nou imaginea pe un principiu pur decorativ: interpretează culoarea într-un mod plat și condiționat și conturează clar obiectele (vezi foile de succes de acest fel: „Lumină în fereastră – ajută inamicul!”, și afișul de Mai din ) O soluție de succes la acest subiect a fost găsită de Kokorekin în posterul din „Pentru Patria!” (pagina ) Artistul a introdus patos sever în această foaie: un marinar rănit, îngenuncheat și ținând rana pe piept cu mâna stângă, aruncă o grenadă cu dreapta Întreaga înfățișare a unui războinic, chipul său încordat, un gest plin de curaj dau naștere unei idei de forță spirituală Tot ceea ce este vizibil în spatele figurii marinarului, ca în afișele lui Ivanov, completează imaginea centrală Trupul unui tovarăș ucis, pământul distrus, un proiectil care explodează în depărtare, norii sfâșiați care se repezi pe cer subliniază dramatismul a ceea ce se întâmplă* Tensiunea emoțională a imaginii este, de asemenea, inerentă posterului lui Kokorekin „Când un străpungător de armuri stă în cale, un tanc fascist nu poate trece!” ( ) În această lucrare, artistul a folosit creativ soluția compozițională a afișului de D Moor din epoca Războiului Civil „Te-ai înscris ca voluntar?” Aproape întreaga suprafață a foii este ocupată de figura unui soldat care străpunge armura, care strânge cu o mână o pușcă care străpunge armura și o întinde furios cu cealaltă, strâns în pumn, înainte, parcă blocând calea celuilalt dusman Figura este interpretată ca un simbol al invincibilității oamenilor care apără o cauză dreaptă În afișul lui N Jukov „Bate până la moarte!” (p ), dedicată luptelor de pe Volga, tema eroică este rezolvată simplu și dezinvolt, fără elemente de simbolism generalizator Cu toate acestea, această foaie nu este lipsită de o dramă deosebită; artistul a reușit să transmită o expresie de calm interior și de intenție a sentimentului, care fac mușchii feței mitralierului care împușcă să se încordeze și dau putere de fier degetelor mâinilor sale Dar lui Jukov i se poate reproșa că nu poate prezenta toate detaliile vitale incluse în imagine într-o formă suficient de concisă și rezumată Din acest motiv, posterul se apropie inutil de desenul de șevalet Artiștii care au apelat la tema eroică în lucrările lor, doar în cazuri rare, izolate, au introdus imaginea inamicului în afișe (un exemplu de acest fel este afișul lui V Koretsky „Răzbunare!”, ) Uneori, pe afișe se vedeau soldați fasciști înfrânți, uciși, întinși la picioarele luptătorilor sovietici („Poporul rus nu va îngenunchea niciodată” de I Serebryany, ; „Blocada de la Leningrad a fost ruptă!” V Serov, ) Cu toate acestea, cel mai adesea, evaluarea și caracterizarea inamicului nu a fost dată direct, ci prin atitudinea eroilor pozitivi față de el, care a fost întruchipată viu în acțiunile lor, expresiile faciale etc Dacă tradițiile posterului revoluționar timpuriu au jucat un rol important în afișul satiric al Marelui Război Patriotic, atunci experiența graficii de șevalet și carte din anii s-a dovedit a fi extrem de importantă pentru stilul artistic al afișelor tragice și eroice De remarcat legătura succesivă a unor astfel de afișe cu dezvoltarea semnificativă care ajunsese chiar înainte de război Intriga afișului se bazează pe un eveniment real: isprava apărătorilor Sevastopolului - comandantul junior S Ermolenko și marinarii echipei sale PENTRU PATRIA! iubesc Radm *> mai mult aici boeeyue muls jhW^- BtCtWfe $ IIIOYIS ІНШй ^Ttfsy ■■■, * Н Od#* ©Yuy / frUU іyurik* ta*** JU „ggabmkiny kraimg * FLgt "s They mіaiііmyai more than dvuegt" e * shv and "ashіp *", "F? ( YI ■ѵIoil * ultimul ioestov Apoi zboară albastru "Transmisie" ikzhlelyai yuooeti "ipmcheei În același timp, se auzea seeued ca un brad: „Lulet se află la nici un metru depărtare” Opav S MARSHAK kukryniksy Kukryniksy Scandal difuzat Pravda, septembrie acțiunile lui s-au desfășurat Într-un desen animat, el a îndreptat cu un revolver în capul unei fete tinere („Canibal Vegetarian, sau două fețe ale aceleiași monede”, Pravda, august ), în altul, a roade cu înverșunare un os uman („Fascist Kennel ”; p ), pe a treia - stând pe o grămadă de cranii, cântând la trompetă, alcătuită din coloană vertebrală și oase („Fascist Jazz Band”, „Pravda”, mai ) Pretutindeni, spectatorul întâlnea privirea înfiorătoare a ochilor mici, mijiți, vedea o frunte joasă, cu o șuviță de păr atârnând peste nas, mâini lungi cu degete cârlige Este caracteristic că, în imaginea lui Hitler, așa cum a fost format de Kukryniksy în - , adică în perioada succeselor sale temporare, de la bun început a existat deja un element de condamnare, care a fost subliniat nu numai de semne exterioare, dar era cuprinsă în chiar înfățișarea mentală - în gesturi isterice frenetice, ochi nebuni, în toate acele trăsături care făceau posibil să se simtă că Hitler a mers prea departe și că va muri în curând În desenele animate din - , o nouă nuanță a apărut în interpretarea acestei imagini: au fost subliniate starea de groază, confuzie și catastrofa iminentă În cele din urmă, la sfârșitul anului , îl vedem pe Hitler sub forma unei fiare mârâitoare într-o bârlog, spre care baionetele și boturile sunt îndreptate din toate părțile, sau stând în meditație sumbră la un șir nesfârșit de cruci de lemn care simbolizează armata germană, sau privind posomorât la un laţ de frânghie Este sfâșiat, îndoit, îmbătrânit, obrajii slăbiți, o șuviță de păr dezordonată; a devenit și mai amar și mai dezgustător În aceste portrete satirice expresive, privitorul simte un început cu adevărat realist și le percepe ca o evaluare istorică reală a lui Hitler La fel ca majoritatea celorlalți caricaturisti, Kukryniksy s-a orientat adesea spre denunțarea lui Goebbels Trăsăturile aspectului său degenerat au oferit un material foarte recunoscător pentru hiperbolă, pe baza căruia satiriștii sovietici au creat colectiv portretul său caricatural În interpretarea lui Kukryniksy, imaginea lui Goebbels a căpătat o claritate și o expresivitate deosebite În desenele lor, Goebbels îl însoțește constant pe Hitler, ajutându-l, răsunând, strigând, așezându-se Kukryniksy Nu te așeza, nu te da jos Tuș, guașă, acuarelă, creion Stat Galeria de Stat Tretiakov Își încununează Fuhrer-ul cu lauri, îi pictează un fals portret pompos, țipă frenetic într-un microfon, urcă pe scări, pe coafuri, călimară, este peste tot și peste tot, agitat și plin de forță Prin această imagine a fost dezvăluită pentru prima dată ideea acelei minciuni nerușinate, pe care s-a construit întreaga politică externă a Germaniei fasciste și întregul său sistem de propagandă ticălos În mai multe desene, Kukryniksy a creat portrete satirice bine orientate ale lui Himmler și ale obezului Goering Au avut un mare succes în a-l caracteriza pe Mussolini, pe care l-au înfățișat în mod repetat, în acest caz forțând din nou portretul satiric să se desfășoare în timp Nu mai puțin de succes a fost portretul lui Laval într-o serie de desene ale lui Kukryniksy Caracteristicile ascuțite ale portretului satiric au fost, de asemenea, oferite de artiști lui Petrn, Horthy, Salashi și altor asistenți ai lui Hitler În anii de război, vizibilitatea și claritatea desenelor animate Kukryniksy a crescut Artiștii acum, mai puțin ca niciodată, și-au permis să se bazeze pe text Niciunul dintre desenele lor nu s-a transformat într-o simplă ilustrație pentru poezie Un text poetic (cel mai adesea de S Marshak) și o imagine grafică aveau fiecare o valoare independentă, dar erau percepute simultan, completându-se cu succes S-a întâmplat, desigur, ca versurile să explice verbal unele detalii ale desenelor, dar și fără ele totul ar fi clar Cheia clarității imaginilor a fost concentrarea lor din ce în ce mai mare În primul rând, tehnicile grafice ale artiștilor au devenit integrante Un contur inexact, inconsecvent era din ce în ce mai rar întâlnit Figurile și obiectele au fost conturate cu o linie clară, verificată Narațiunea satirică a devenit laconică și concisă Chiar și în anii precedenți, Kukryniksy a început să lupte pentru concizia și simplitatea imaginilor Acum, aceste căutări au fost determinate și au devenit mai utile Artiștii au putut realiza mai ales multe în ceea ce privește ascuțirea și clarificarea acțiunii satirice prezentate în caricatură Cele mai bune desene ale Kukryniksy din anii războiului sunt percepute la prima vedere În sensul gurii, desenul de primă clasă „Leul și pisoiul” (p ) este caracteristic Imaginea este foarte concisă; conține doar un portret mare al unui leu - Napoleon într-un cadru luxos - și o figurină mică a unui pisoi - Hitler în fața lui Hitler poartă o pălărie uriașă pe cap; stă într-o ipostază militară mândră, cu mâinile pe șolduri, cu un picior pus pe tobă și, important, privindu-l pe Napoleon, care și-a mijit ochii cu dispreț Nesemnificația lui Hitler se exprimă în fragilitatea siluetei sale, care contrastează puternic cu pompozitatea posturii sale și în coada sfâșiată a unui pisoi, atârnând plângărește de pantaloni Desenul poate concura cu imaginea afișului în claritatea, vizibilitatea și concizia sa La fel de elocvente sunt și caricaturile, pe una dintre care două spălători urâte - Hitler și Mussolini - stoarce lenjerie murdară - Laval (Pravda, mai ), iar pe cealaltă - Hitler în , ponosit și zdrențuit, aplecat peste standuri în fața lui un portret al anului , reprezentându-l în ipostaza unui învingător cu un piept proeminent mândru, drapat efectiv într-o mantie și ținând în mână un pumnal cu un glob înfipt pe el (Pravda, iunie ) Succesul unor astfel de desene depindea în mare măsură de faptul că tot ce era de prisos a fost aruncat din ele, s-au păstrat doar acele detalii și accesorii care puteau servi direct la dezvăluirea conținutului A început căutarea pieselor „de lucru” În cele mai bune lucrări ale lor, artiștii au obținut o sumă nu mică în acest sens Se pot observa o serie de desene ale acestora, unde tot ceea ce a fost inclus în imagine s-a dovedit a fi eficient Construcția compozițională a desenului a fost implicată și în cauza comună Problema compoziției în caricatură a ocupat de mult Kukryniksy Acum, căutarea unei astfel de construcții a unei imagini satirice care să fie determinată în întregime de conținutul său figurativ, care a început în portretele lor satirice anterioare ale dușmanilor din epoca Războiului Civil, și-a găsit o continuare În acest sens, este orientativ un desen intitulat „Scandal în aer” (p ), care povestește despre un caz petrecut în Germania, când, în timpul transmiterii de mesaje regulate de la comanda fascistă, o voce a izbucnit brusc pe radioul cu cuvintele: „Toate acestea sunt o minciună” Desenul îl înfățișează pe Himmler și câinii săi - șobolani care urcă din difuzor în difuzor, examinând și adulmecând totul Difuzoarele sunt îndreptate în toate direcțiile, iar șobolanii se plimbă în toate direcțiile Toate acestea - difuzoare și șobolani - alcătuiesc o linie continuă întortocheată, care provine din figura lui Himmler, din buzunarul căruia se târăște cel mai mare șobolan și se întoarce la el Construcția imaginii a devenit aici unul dintre principalele mijloace de dezvăluire a conținutului La fel de justificată și clar gândită este construcția compozițională a altor cele mai bune desene militare ale Kukryniksy: desenul deja menționat „Rufe murdare”, desenele binecunoscute din „Grocirea de Anul Nou” (acuarelă, guașă, creion, Stat Galeria Tretiakov), „Mi-am pierdut inelul” Kukryniksy Himmler Acuarelă, guașă Stat Galeria de Stat Tretiakov (guașă, cerneală, Galeria Tretiakov de Stat), „Nici să stai, nici să te dai jos” (p ) și altele Desenele Kukryniksy în culoare sunt extrem de avantajoase În acele cazuri când le-au colorat (pentru reproducere în Crocodil, pentru expoziții etc ), culoarea a fost inclusă activ în structura figurativă a caricaturii Au folosit mai ales nuanțe moi Culorile gri, albastru, verde deschis, galben deschis au conferit imaginilor o claritate si o integritate deosebita Pete de culoare roșie aprinsă sau fundaluri galbene și verzi au fost folosite cu mare succes, pe care figurile se profilau clar Dar în anii de război, Kukryniksy au reușit să obțină o astfel de înaltă abilitate artistică nu în toate desenele lor Printre numărul foarte mare de imagini de primă clasă, s-au numărat niște caricaturi mai slabe și oarecum neglijente care au păstrat elemente ale întâmplării, supraîncărcate cu detalii secundare Stilul matur al Kukryniksy, așa cum s-a dezvoltat în timpul Marelui Război Patriotic, a fost întruchipat cu mare perfecțiune în portretele lor satirice de șevalet ale liderilor fasciști (Hitler, Himmler, Mussolini, Goebbels, Goering) În aceste portrete se resimte mai ales prezența unei anumite abordări stabilite a temei, a unor tehnici bine dezvoltate și a unui scop creativ bine gândit Este interesant de subliniat că, punându-și sarcina de a crea un portret imagine satiric a unei anumite personalități, artiștii au redus acum la maximum elementele de hiperbolă, o schimbare caricaturală a aspectului, în loc să exagereze expresia facială, gesticulația, adică, în primul rând aspectul mental al modelului lor Drept urmare, au imagini portret aproape reale, cu doar o ușoară atingere de grotesc Centrul de greutate a fost transferat la caracteristicile esenței interioare a unei persoane, pentru a arăta calitățile negative inerente acestui personaj Aceste calități au devenit subiectul satirei și au fost percepute în primul rând de către privitor Portretele numite sunt imagini aproape generaționale ale unor figuri pe un fundal neutru, foarte chibzuite la culoare Portretul lui Himmler a avut un succes deosebit pentru artiști (p ) El este înfățișat în uniforma Gestapo-ului cu mânecile suflecate, mâinile și reverele hainelor pătate de sânge Fața este redată cu măiestrie În primul rând, sunt izbitoare ochelarii, în spatele cărora se văd niște ochi minusculi cu fante Un zâmbet dulce îi deschide gura cu un dinte din față lipsă Silueta s-a aplecat puțin într-o parte, de parcă ar fi întâmpinat o altă victimă Mâinile însângerate atârnă inactive la cusături, dar degetele agățate ale mâinii drepte fac o mișcare subtilă, de parcă s-ar fi pregătit să sape în gâtul victimei Acesta este un portret cu adevărat satiric și, în același timp, vital convingător, pe deplin în concordanță cu adevărul istoric și care oferă o evaluare politică furioasă a călăului fascist înfățișat Hitler Kukryniksy a fost portretizat ca un vorbitor Silueta lui cu jacheta cenușie este arcuită, cu brațele încrucișate pe mânerul uriașului topor însângerat pe care se sprijină Întregul sens al portretului este cuprins în expresia feței cu ochi care s-au oprit, parcă nu ar vedea, cu gura deschisă, în gesturile unui bufon oratoric Restul portretelor din serie sunt la fel de expresive Alături de Kukryniksy, B Yefimov a rămas principalul maestru al satirei ziarelor în anii de război Caricaturile lui au apărut zi de zi în ziarele Izvestia, Krasnaya Zvezda, Trud, Krokodil și alte periodice În acești ani, în desenele lui Efimov, există o binecunoscută apropiere de lucrările lui Kukryniksy S-a concentrat și pe „personalul nom” expunând liderii fascismului, dedicând mai mult spațiu decât înainte imaginilor portrete satirice Cu toate acestea, în general, metoda creativă a lui Efimov a continuat să fie diferită În lucrările din timpul războiului, el s-a definit și mai clar; în acest moment au fost dezvăluite cele mai bune aspecte ale artei lui Efimov În desenele anilor de război, Efimov nu s-a abătut de la calea odinioară aleasă; a continuat să plece de la afișarea unui eveniment fictiv, interpretat satiric, dezvoltat cu toată minuțiozitatea și elaborat în detaliu În desenele sale, ca și până acum, mult spațiu a fost ocupat de detalii de gen, ca și până acum, în serii întregi de caricaturi pe aceeași temă, s-au demonstrat clar acțiunile a numeroase personaje Efimov nici acum nu a oferit o dezvăluire sintetică a temei într-un singur desen, dar și-a atins obiectivele prin dezvoltarea constantă a intrigii în cicluri de imagini Lucrările create de artist de-a lungul anilor au arătat că caricaturile sale simple, vizuale și publice sunt capabile să întruchipeze idei patriotice profunde, să ofere o evaluare politică clară a evenimentelor care au avut loc și să conducă la generalizări reale Sute de desene animate ale lui Yefimov, create la acea vreme, au transmis cu inteligență și furie istoria fascismului german în toate etapele războiului, de la primele zile până la momentul prăbușirii complete a mașinii militare germane Rigomul și concretețea cu care artistul a transmis toate detaliile narațiunilor satirice, construite pe cunoașterea profundă și implementarea veridică a faptelor istorice, au devenit cheia puterii efective a caricaturii sale Aceste calități ale desenelor lui Efimov, împreună cu varietatea nemărginită de intrigi, i-au oferit posibilitatea de a acoperi o gamă largă de fenomene A atacat dușmanul din mai multe părți deodată, atât în principal, cât și în cea mai importantă, și în fleacuri, distrugându-l cu ajutorul râsului, plin de sens politic profund Lucrarea lui Efimov a dezvăluit acum în mod clar noul sens al râsului în satira sovietică, despre care a fost discutat mai sus Atunci când înfățișează anumite personalități, Efimov a continuat să adere la maniera portretisticii satirice, care a fost găsită în desenele sale de la sfârșitul anilor Într-o imagine portret separată, el nu a dat o descriere generalizată, mulțumindu-se, de regulă, doar cu o fixare a similitudinii exterioare Referindu-se în mod repetat la aceeași imagine, a dezvoltat pentru fiecare personaj un set de trăsături specifice, inclusiv comportament, mediu, accesorii etc , care, repetate într-o serie de desene, au caracterizat cu acuratețe fiecare persoană dată și l-au expus, definindu-i locul și rolul în războiul criminal Varietatea unor astfel de invenții satirice ale lui Yefimov a fost cu adevărat nelimitată Artistul a demonstrat din ce în ce mai multe aspecte din ceea ce se întâmplă, a găsit tot mai multe fapte care au dat de mâncare satirei sale Sursa pentru ea, ca și înainte, au fost reportajele din ziare de zi cu zi În anii de război, Efimov și-a îmbunătățit și mai mult capacitatea specială inerentă de a le alege Volum xsh VÂNZARE TOTALĂ Rzhe Bor EFIMOVA Potrivit presei wsorrpawoA, autoritățile berlineze au organizat o largă vânzare a portretelor sale la un preț redus pentru „prestigiul și semi-l * pomestitatea lui Gptler” - Portrete ale Fuhrerului? Groga tsetga! B Efimov Vânzare totală „Trud”, noiembrie Istoria satirică a fascismului german a fost dezvoltată de Efimov într-o serie de teme paralele În - , temele principale au fost megalomania liderilor fasciști și încrederea lor fanatică într-o victorie iminentă A doua poveste a fost dedicată arătării falsității propagandei lor, a treia a arătat bătaia de joc de către Hitler a sateliților săi și poziția rușinoasă a acestora din urmă Fiecare dintre aceste subiecte avea propria sa serie de desene animate Tema megalomaniei s-a desfășurat în desene de acest fel: Goebbels pictează un portret pompos al fragilului și insignifiantului Hitler; îl îmbracă și în armura unui războinic roman antic; Hitler și Goering alcătuiesc împreună o figură falsă a unui erou maiestuos, cu un piept proeminent și un topor zimțat în centură Tema falsității propagandei fasciste a fost întruchipată în principal Zom în acele desene în care apărea Goebbels, proclamând victoriile imaginare ale armatei fasciste Relațiile cu sateliții au făcut, de asemenea, obiectul unui număr de imagini elocvente Punctul de cotitură în curs de dezvoltare în război și primele semne de confuzie în lagărul fascist au fost deja reflectate în desenele lui Efimov în Pictor arată cum Hitler și Goebbels se ascund de vârtejul bombelor sovietice care zboară spre ei în spatele unei tobe uriașe, pe care au bătut-o anterior, proclamând ofensiva de primăvară; cum Hitler își dă afară generalii sau, într-o frică de panică pentru viața lui, își caută dubluri Creativitatea lui Efimov a atins apogeul în , când a strălucit cu o varietate de invenții, demonstrând cu claritate și pe bună dreptate lumii întregi istoria prăbușirii fascismului german Câteva caricaturi extrem de spirituale sunt dedicate temei mobilizării totale și super-totale desfășurate în Germania, care și-a epuizat resursele în cursul anului Sosirea de noapte a colonelului von Dralpe B Efimov Pescuit viu În desenele din - , Efimov oferă aprecieri rezumative vii ale evenimentelor care au loc Inteligența cu care face acest lucru poate fi văzută într-un desen animat intitulat „Vânzarea totală” (Labour, noiembrie ; p ) Motivul a fost raportul ziarelor germane despre vânzarea largă la prețuri ieftine a portretelor lui Hitler pentru a-i crește prestigiul și popularitatea De această vânzare se ocupă Goebbels, care, întristat, stă într-un chioșc de ziare cu portrete ale lui Hitler Himmler îl ajută, încercând să înmâneze unul dintre portrete unui bărbat care fuge în panică Vântul suflă portrete din chioșc, zboară prin aer și se întind pe pământ Ca de obicei, Efimov găsește cuvinte potrivite în legenda de sub imagine: „Portrete ale Fuhrerului! Fără valoare!” Aici, sarcasmul ascuțit se îmbină cu extrem de succes, exprimând verdictul inexorabil al istoriei asupra personalității lui Hitler, cu capacitatea de a face imaginea amuzantă, veselă și inteligibilă Același lucru este valabil și pentru caricatura dedicată evaluării finale a activităților deplorabile ale lui Petrn și Laval (Krasnaya Zvezda, noiembrie ) și a altora (p ) Fidelitatea lui Efimov față de sine și tehnicile creative pe care le crease anterior stăteau în forța lui Această calitate l-a ajutat să introducă în viața de zi cu zi a satirei sovietice multe caracteristici atent dezvoltate și stabile, * aclamat de telespectatori, sporind claritatea imaginilor sale Cu toate acestea, trebuie menționat că un anumit pericol îl așteaptă aici pe artist Odată pentru totdeauna, maniera unui desen în linie care conține o acțiune satirică dezvoltată în detalii cotidiene, ca în anii de dinainte de război, s-a dovedit acum uneori a fi o tehnică convenabilă aplicată în toate ocaziile Acest lucru a fost agravat de faptul că Efimov nu și-a propus sarcina de a transforma fiecare desen individual într-o operă de artă de sine stătătoare, sintetizând un complex de idei binecunoscut, conceput pentru o existență îndelungată Caricaturile lui Efimov pot fi comparate cu jurnalismul ziarului, care este în întregime legat de cerințele zilei Ca și în genul marțial oral al creativității literare, în desenele lui Efimov suntem atrași în primul rând de agitația artistului-cetățean, de intransigența lui furiosă față de inamic Unele dintre caricaturile lui Efimov aparțin, fără îndoială, celor mai bune dintre ceea ce a fost creat în genul oral de artiștii sovietici în anii războiului Dar chiar și acele opere ale sale care nu au putut deveni proprietatea marii arte prezintă interes ca documente expresive ale epocii eroice (p ) Alături de Kukryniksy și Efimov, alți artiști au continuat să colaboreze în ziare Y Ganf a plasat din când în când desene animate în Pravda și Komsomolskaya Pravda, K Eliseev - în Gudok, I Semenov - în Komsomolskaya Pravda, Seara Moscova, Flota Roșie De remarcat este munca eroică și altruistă din ziarele din Leningrad a lui V Galba, care a supraviețuit zilelor asediului Leningradului și a reușit să câștige o mare popularitate în rândul luptătorilor armatei sovietice și ai locuitorilor din Leningrad Cele mai bune calități ale satirei lui Galba - un temperament strălucitor și un sentiment polemic fierbinte investit într-o caricatură - s-au manifestat în desenele sale din anii războiului Galba, ca și înainte, a umblat într-o caricatură nu din portretul personajelor înfățișate de el; l-a construit pe metodele sale preferate de hiperbolizare exagerată și exagerare a imaginii satirice, obținând uneori o mare persuasivitate și expresivitate cu ajutorul acestor mijloace În anii războiului, Galba a avut propria temă preferată, pe care a început să o dezvolte în și care a devenit decisivă pentru el în viitor Aceasta este tema atacului asupra inamicului, înfrângerea și moartea acestuia Artistul a transmis incertitudinea, teama și confuzia liderilor militari fasciști, i-a înfățișat murind, zburând în aer, alergând I-a făcut să fie fricoși, urâți, respingatori în nebunia lor criminală Dinamica cursei și soluțiile compoziționale din cele mai bune desene ale lui Galba au neutralizat acea atingere de expresionism neplăcut, care se remarca uneori în lucrările sale mai slabe Multe desene din ziar de I Semenov au fost interesante Conținutul satiric al desenelor sale a devenit mai luminos și mai puternic în timpul războiului; erau plini de furie, amuzantul din ei și-a pierdut nepăsarea, plin de sarcasm și de poignitate Concentrându-și atenția principală pe tema războiului, Semenov într-o serie de o sută EXPORTURI GOEBBELS În Germania, a anunțat un nou total **' Goebbels a fost numit comisar persan pentru realizarea acesteia „ Demonul a făcut un efort, S-a târât sub iapă, a coborât ” (A S Pușkin) B Efimov Goebbels scoate „Steaua roșie”, iulie cazuri, a știut să găsească o soluție proprie, originală, la subiectele pe care le-a ales Lucrând încă în ceea ce privește caricatura de gen narativ, el a căutat multe transformări metaforice neașteptate, bine îndreptate și extrem de amuzante, care aveau proprietatea de a ajunge instantaneu la privitor și de a lovi cu rigurozitate ținta (vezi o serie de caricaturi ale lui Semenov în ziarele Komsomolskaya Pravda) și flota Krasny") Grafica politică sovietică din zilele Marelui Război Patriotic a dezvăluit o serie de calități care dau dreptul de a o evalua ca pe o adevărată mare artă Principala dintre aceste calități a fost o vitalitate profundă Grafica revistelor și ziarelor din timpul Marelui Război Patriotic reprezintă o pagină strălucitoare în istoria artei sovietice Cele mai bune calități ale sale constau în profunzimea și puterea ideilor patriotice, care exprimau și întruchipau în ea gândurile și sentimentele cele mai profunde ale întregului popor sovietic În anii războiului, nu avea loc în programul politic vreo metodă exterioară autosuficientă, pentru orice experimente de ordin formal, divorțate de conținut A dezvăluit și a înflorit cele mai bune trăsături ale artei sovietice din ultimele două decenii și jumătate ale istoriei sale, într-o formă concentrată și actualizată, experiența bogată a unei mari echipe de artiști a fost întruchipată Ea a absorbit tot ce e mai bun din ceea ce a dat afișul și satira războiului civil, toată experiența artiștilor care au luptat împotriva agresiunii fasciste în anii ' Acum această experiență a crescut și mai mult Grafica politică a fost îmbogățită de o serie de realizări artistice importante Maeștrii săi au stăpânit multe mijloace de exprimare fructuoase, care au sporit puterea propagandei și calitatea artistică a imaginilor Au crescut exigența artiștilor față de ei înșiși, simțul responsabilității față de poporul lor și față de întreaga umanitate progresistă și conștiința politică Un rol important l-a jucat aici experiența artiștilor de primă linie, care au avut ocazia să testeze corectitudinea metodei lor creative pe câmpul de luptă, când tot ceea ce mărunt și accidental în artă trebuia perceput ca o blasfemie și riguros aruncat Într-un fel, afluxul de noi forțe creative în grafica satirică, un număr de tineri maeștri talentați care au petrecut anii de război în armată, s-a dovedit a fi important Această artă a ieșit din calvarurile timpului de război și mai puternică și mai matură, posedând o intenție creativă clar conștientă, o metodă creativă puternică și bine stabilită GRAFICA ȘEVALET ȘI CARTE A D Cegodaev În anii Marelui Război Patriotic, artiștii sovietici au creat multe lucrări excepțional de izbitoare de grafică de șevalet, precum și grafică de cărți Cu toate acestea, în anii de război, atât ritmul de dezvoltare, cât și semnificația istorică și artistică a acestor două tipuri de grafică s-au dovedit a fi foarte diferite și inegale Ilustrația de carte, care a atins o înflorire înaltă și strălucitoare în anii , în condițiile războiului, a intrat în mod firesc într-o perioadă de mișcare dificilă și lentă, necomportantă cu ascensiunea pe care a avut-o în ajunul războiului Munca de ilustrare a cărților nu s-a oprit, ci a scăzut brusc și a dispărut în fundal Editurile și-au redus activitățile, au fost evacuate în spatele îndepărtat, s-au rupt legăturile cu cei mai mulți dintre marii maeștri ai graficii de carte Da, iar artiștii erau acum ocupați cu alte lucruri: forțele lor creatoare, gândurile și sentimentele erau absorbite în rezolvarea problemelor artistice direct legate de timp, cu lupta împotriva agresiunii fasciste, cu agitația politică în toate formele ei - de la satira furioasă până la romantism eroic Abia spre sfârșitul perioadei de război, prin - , grafica cărții a început să ocupe din nou un loc din ce în ce mai mare în opera artiștilor, restabilindu-și pozițiile pierdute temporar cu o viteză din ce în ce mai mare Pe de altă parte, din , grafica de șevalet nu a atins niciodată o asemenea dezvoltare și amploare, nu a avut niciodată o asemenea abundență de teme și imagini, o asemenea varietate de căutări și descoperiri artistice Grafica de șevalet a determinat în mare măsură apariția artei sovietice din anii războiului Grafica, mai rapidă decât pictura și sculptura, a răspuns la evenimentele istorice și stările spirituale din anii de război, la amărăciunea greutăților și a dezastrelor, la bucuria victoriei Limbajul grafic a fost cel mai adesea mai flexibil, mai receptiv, mai patetic Desenul a consolidat în memorie tot ce s-a întâmplat în jur mult mai repede, mult mai repede decât ar putea face forme de artă mai complexe și laborioase Grafică a pătruns peste tot și a apărut cu ușurință în astfel de condiții care nu au favorizat munca la crearea de picturi și sculpturi Graficii au lucrat pe front, în detașamente partizane, în orașe asediate, intrând în contact strâns cu materialul inepuizabil al observațiilor și experiențelor lor, urmând urme proaspete ale faptelor și evenimentelor, de-a lungul „drumurilor războiului” - drumuri lungi și grele Un martor ocular a povestit cum L Soyfertis stătea întins sub foc lângă un marinar mitralier pentru a desena „ce fel de expresie facială are o persoană când trage în naziști” A Kokorin a petrecut multe ore - în ciuda ploii, vântului, frigului - pe marginile drumurilor din față, atrăgând tot ce conducea sau mergea spre vest în zilele înfrângerii finale a armatelor inamice Eroicii artiști de la Leningrad au lucrat neobosit în blocaj, frig și foame, sub explozii de bombe și obuze, păstrând pentru totdeauna nu numai amintirea dezastrelor războiului, ci și memoria spiritului eroic al poporului care credea ferm în iminent eliberare și nu au cedat orașul lor frumos în fața dușmanilor Câți artiști grafici din Leningrad (și mai mult de un Leningrad) au murit la postul lor! Istoria graficii din perioada Marelui Război Patriotic nu se pretează bine unei narațiuni cronice nepasionale Conține prea multă arsură eroică, furie formidabilă, durere severă - care nu se estompează în timp Desigur, în acea masă vastă de material care a fost păstrată din grafica de șevalet din anii războiului, nu totul este la fel de semnificativ și valoros Au mai existat și astfel de artiști care, chiar și când au ajuns pe front, au reușit să rămână registratori reci și pasivi, schițând cu indiferență detalii întâmplătoare și nesemnificative ale vieții de lagăr și lagăr, târându-se în coada căruțelor sau căutând un pre- „tip” gândit pentru orice tablouri compuse de ei în cadrul atelierelor Dar astfel de artiști cu sânge rece sau prea precauți nu au putut împrăștia fluxul abundent și plin de grafică de șevalet cu adevărat artistică din anii războiului cu produsele lor indiferente gura, grafica de șevalet s-a născut cel mai adesea sub formă de schițe directe din natură, realizate în față sau în spate, dar în egală măsură marcate de interesul artistului, entuziasm emoțional și - de foarte multe ori - o selecție strictă a celor mai esențiale si important Multe desene direct naturale, în virtutea circumstanțelor originii lor, s-au format organic și natural în cicluri tematic unice de foi grafice, formând într-o oarecare măsură o singură operă de artă dedicată evenimentelor războiului Foarte des au servit drept bază pentru soluții figurative și compoziționale gândite, pe baza cărora au fost create serii mari sau mai mici de desene, gravuri și acuarele Uneori, astfel de serii au luat naștere pe baza unei unități dramatice holistice și strict gândite, generalizând într-o imagine artistică largă și complexă fenomenele cele mai semnificative și importante ale realității acelor ani eroici și grei Faptul că, în timpul Marelui Război Patriotic, principiul serial al construcției graficii de șevalet a devenit larg răspândit a devenit una dintre cele mai caracteristice trăsături ale artei sovietice din acea vreme Dezvoltând o temă, susținând și completând o foaie cu altele, artiștii au creat un fel de soluții figurative „simfonice”, în care semnificația artistică și impactul foilor individuale a fost mult sporit În astfel de cazuri, a apărut o nouă calitate deosebită în arta graficii de șevalet, aducând-o mai aproape nu numai de grafica cărților, ci și de arte precum teatrul, literatura sau muzica care sunt construite și dezvoltate în timp - un sens distinct al trecerea timpului, desfăşurarea treptată a unui eveniment Compararea foilor grafice individuale în cadrul unei serii bine gândite din punct de vedere compozițional a dezvăluit și a subliniat în ele elementele unei generalizări artistice mai ample și mai cuprinzătoare Desigur, nu toți artiștii s-au gândit la asta și nu toți au reușit Dar o astfel de calitate este extrem de inerentă celei mai bune serii de șevalet din timpul războiului - cum ar fi, de exemplu, „Nu vom uita, nu vom ierta!” D Shmarinova sau „Leningrad în timpul blocadei și restabilirii” de A Pakhomov Seria de șevalet nu ar fi putut primi o asemenea dezvoltare în timpul Marelui Război Patriotic dacă artiștii nu s-ar fi bazat pe experiența și tradiția vremii anterioare Experiența muncii unui număr mare de artiști în anii - pe o serie de desene, concepute ca ilustrații pe teme ale istoriei Partidului Comunist, a dat multe aici O expoziție cu cele mai bune dintre aceste lucrări a fost deschisă la Muzeul de Arte Plastice Pușkin din Moscova în mai , adică literalmente în ajunul războiului Majoritatea acestor desene și acuarele au fost realizate pe teme istorice, iar în ele, cu suficientă varietate și uneori cu mult succes, s-au dezvoltat tehnici de compoziție generală pentru înfățișarea scenelor de masă impregnate de acțiune dramatică În lucrările lui S Gerasimov, M Rodionov, A Kanevsky, Kukryniksy, D Shmarinov, E Kibrik, A Bubnov, T Gaponenko, A Plastov, O Vereisky și alți artiști, au existat multe descoperiri bune în această serie , care au primit dezvoltarea ulterioară în lucrările diverșilor artiști în anii războiului Desenele spaniole ale lui Yuri Petrov, create pe baza schițelor vieții de pe fronturile războiului civil spaniol din - și anticipând direct unele dintre imaginile preferate ale graficii de șevalet din - , au dat mult pentru dezvoltarea o serie dintre cele mai importante teme ale anilor de război Faptul că Yuri Petrov, un desenator subtil și inteligent din Leningrad, a reușit să transmită în „Seria spaniolă” însuși spiritul luptei eroice, dându-i un caracter tangibil, convingător de real, că a văzut războiul îndeaproape, știa că acesta este un război de eliberare a poporului, iar el însuși a participat la el în calitate de luptător al Brigăzii Internaționale - a dat desenelor sale putere mare, entuziasmată și semnificație morală Exemplul său era proaspăt în memoria artiștilor și era destul de potrivit pentru sarcinile și scopurile graficii de șevalet în anii noului război împotriva aceluiași inamic insidios și periculos Capitolul În cele din urmă, ilustrația de carte sovietică din anii a fost o sursă abundentă de experiență pentru grafica de șevalet din anii războiului La acea vreme, era înaintea tuturor celorlalte tipuri de grafică, având determinat de dezvoltarea sa rapidă aspectul general și structura graficii din perioada antebelică A rezolvat în mod constant cele mai dificile sarcini de construire a unei acțiuni dramatice, a caracteristicilor psihologice ale personajelor, creând un sistem compozițional generalizat și ascuțit O mulțime de mostre frumoase au stat în fața ochilor graficienilor din anii războiului - fie că au fost gravurile lui V Favorsky pentru Hamlet de Shakespeare sau Berezina lui Balzac, sau litografiile lui E Kibrik pentru Colas Bruignon și Sufletul fermecat al lui Rolland și pentru „ Legenda lui Ulenspiegel „ de De Coster, sau acuarele negre de S Gerasimov pentru „Cazul Artamonovilor” de Gorki, sau, în sfârșit, desene cu cărbune de D Șmarinov pentru „Crimă și pedeapsă” de Dostoievski, „Un erou al timpului nostru” de Lermontov , sau „Petru I” de Alexei Tolstoi, precum și opera a numeroși alți ilustratori Extrem de mare parte din grafica cărților de atât de înaltă calitate, din căutările și realizările sale încăpățânate și fructuoase, a devenit o parte permanentă a vieții de zi cu zi a desenatorilor, acuarelistilor și gravorilor în timpul Marelui Război Patriotic, devenind o bază solidă pentru noua clădire pe care o construiau În anii războiului, a existat o convergență a diferitelor tipuri de grafică, iar rolul graficii de șevalet în convergența orală a fost adesea decisiv În mare măsură, afișul anilor de război a cedat influenței sale, unde a fost răspândit pe scară largă un desen realist tridimensional și spațial, cu un sistem dramatic puternic și puternic accentuat Grafica de șevalet a intrat, de asemenea, în contact direct cu caricatura politică și grafica politică a revistelor și ziarelor din anii războiului, un exemplu al cărei exemplu este seria puternic expresivă, uneori grotescă, dar în esență profund lirică și dramatică de acuarele negre și desene în creion realizate în asediul Sevastopol și Novorossiysk de un desenator genial L Soyfertis Majoritatea lucrărilor de grafică de șevalet din timpul Marelui Război Patriotic au fost asociate cu evenimente și imagini care reflectau direct cursul ostilităților și viața din spate Dar odată cu aceasta, în anii războiului, au apărut multe desene și gravuri pe teme istorice, făcând ecou ideilor și stărilor de spirit ale vremii Perioada - a fost marcată de o înflorire strălucitoare a portretului grafic În acest moment, au fost create multe serii excelente de peisaje, adesea cu un conținut figurativ deosebit Grafica de șevalet din anii războiului a dat mult pentru îmbogățirea și dezvoltarea diferitelor tehnici grafice, în special desenul cu cărbune, litografia și acuarela A se vedea secțiunea „Ilustrații pentru reviste și ziare” Cele mai importante în grafica de șevalet din anii războiului au fost seriale care conțineau un conținut figurativ deosebit de larg și generalizat Printre acestea, unul dintre primele locuri aparține unei serii de desene de D Shmarinov „Nu vom uita, nu vom ierta!” Această serie de douăsprezece desene mari în cărbune și acuarelă neagră a fost realizată de Shmarinov în vara anului Ea a devenit imediat cunoscută pe scară largă datorită expozițiilor și reproducerilor într-o mare varietate de publicații, până la ziarele de primă linie” Răspunsul pe care l-a primit a fost o reflectare fidelă a acelei generalizări profunde și emoționate a gândurilor și sentimentelor cu adevărat populare din primii ani ai războiului, pe care artistul le-a putut găsi în opera sa Tema serialului lui Shmarinov a fost opoziția dintre tragicele dezastre ale războiului și patosul eroic al rezistenței și apărării Cu alte cuvinte, în seria sa s-a confruntat brusc cu cruzimea plictisitoare a invaziei fasciste și cu înalta forță morală a suferinței umane, impregnată de o credință indestructibilă în victoria finală a binelui asupra răului, victoria poporului eroic asupra dușmanilor săi Șmarinov a arătat cinstit și fără teamă întregul adevăr teribil, fără a ascunde sau masca sumbru și întuneric pe care războiul l-a adus pe pământul sovietic Unele desene ale seriei - precum „Execuție”, „Violatori”, „Grabarmy”, „Terminat” - uimesc imaginația spectatorului cu durerea lor goală și severă nedissimulata, dar chiar și în ele declarația valorilor umane reale\ u b\u s-a exprimat cu atâta forță și convingere încât nu mai este loc pentru naturalism în reprezentarea groaznicului, nici pentru frică și necredință Aceste desene sunt impregnate de furie, nu de confuzie sau resemnare Dintre aceste patru desene menționate, două se remarcă prin concentrarea compozițională strictă, tensiunea tragică reținută În desenul „Execuție” {p ) Șmarinov a dat în prim plan doar câteva figuri umane, întorcându-le cu spatele privitorului; se evidențiază clar pe cer, stând pe marginea unui șanț săpat pentru ei În adâncuri, o singură linie de soldați fasciști abia se distinge Dar în ciocnirea unor figuri individuale veridice și vii, foarte diferite, strălucitoare de oameni care stau în pragul morții și o forță mecanică plictisitoare, impersonală gata să le distrugă, superioritatea morală, victoria morală rămâne cu acești obscuri popor sovietic sortit morții , care nu predau dușmanul și nu se închina în fața lui Shmarinov a reușit să găsească acuratețea naturală a mișcărilor și gesturilor personajelor sale, protejând adevărul imaginii de orice expresie și afectare exterioară El a tras toate concluziile din munca sa încăpățânată din anii de dinainte de război asupra autenticității psihologice a mișcărilor spirituale, asupra clarității gânditoare a acțiunii dramatice Dar, transferându-și experiența, dezvoltată pe baza istoriei și literaturii clasice, în imaginea vieții moderne, și-a întărit și acutizat pictural și În , unsprezece desene au fost publicate ca album la editura Art Întreaga serie este acum în State Galeria Tretiakov paisprezece* sistemul tonal, i-a oferit o acuratețe și mai zgârcită și concisă și un contrast mai mare al relațiilor alb-negru El a fost acuzat de schiță pentru desenele pentru Petru cel Mare și într-adevăr a existat (deși în foi relativ minore) o acumulare de linii aproximative care nu dădeau un sens spațial clar al formei Dar în desenele anilor de război, Shmarinov a arătat în mod clar valoarea acestei forme pretins „schitale”, acuratețea ei economică și clară, expresivitatea sa intenționată, bogăția sa emoțională Desenul „Execuție” este unul dintre cele în care toate aceste calități ies deosebit de clar Alături de el, trebuie să puneți un desen foarte greu și sumbru „Violatorii”, la fel de tragic de jale și de furios, remarcabil atât pentru puterea sa dramatică, cât și pentru tandrețea și puritatea imaginii fetei (pe care Shmarinov a consolidat-o și mai mult în a doua versiune a acestei scene realizată câțiva ani mai târziu, și mai stresantă) Același contrast de noblețe și răutate, umanitate și cea mai dezgustătoare ticăloșie este dat aici fără nicio trăsătură de exagerare, simplu și strict, ceea ce îl face și mai profund în sensul său tragic Acest desen a provocat răspunsuri deosebit de entuziasmate Desenele „În sclavie”, „Refugiați”, „Mama” sunt, de asemenea, apropiate de foile enumerate ale seriei, deși într-o oarecare măsură structura lor artistică se îndepărtează de la ciocnirea directă, extrem de ascuțită, a forțelor opuse în sfera unui mod mai restrâns epopee tragică în formă În desenul „În sclavie”, Șmarinov a scos la iveală o întreagă galerie de imagini cu poporul sovietic, umbrindu-le semnificația cu figura rece și fără suflet a unui soldat fascist cu o mitralieră îndreptată spre o mulțime neînarmată; figura lui mare, în prim-plan, înfățișată într-o siluetă întunecată pe un fundal înzăpezit, capătă o semnificație simbolică – un fel de personificare a acelei inumanități vicioase și apăsătoare de care erau umpluți pretendenții de atunci la „superioritatea rasială” Dar această forță brută aparent triumfătoare este expusă și umilită în desen nu prin vreo tehnică grotescă, caricaturală, ci printr-o comparație deschisă și simplă a acesteia cu fețele vii ale oamenilor capturați care merg într-un dosar de-a lungul unui drum de iarnă - bătrâni, femei cu copii Un dispozitiv compozițional bine gândit, în care această dramatică procesiune de oameni se mișcă spre privitor, crescând și crescând în prim-plan, îi face singurii eroi ai evenimentului, sentimentele lor - singurele importante pentru oricine se uită la imagine Compoziția desenului „Refugiați” este construită pe o tranziție psihologică de la un grup nemișcat al prim-planului - o mamă ucisă, copii înspăimântați, un cal oprit cu o căruță răsturnată - la silueta unei aeronave inamice abia vizibile în depărtare deasupra unui pământ pustiu pustiu; un stâlp de telegraf singuratic cu fire rupte atârnând în jos subliniază și mai mult sensul teribil al tragediei, vorbind și despre distrugere, al invaziei unei forțe ostile care zdrobește totul în cale Dar și aici, din această compoziție nemișcată sau, mai degrabă, amorțită, oprită, în exterior atât de lipsită de artă, se naște un sentiment de protest și furie - în apărarea umanității și a vieții D Şmarinov Execuţie Din serialul „Nu vom uita, nu vom ierta!” Unghi Stat Galeria de Stat Tretiakov Desenul „Mama” (inserție) a devenit imaginea cea mai semnificativă, cea mai generalizată și sintetică a întregii serii, în care ideile și imaginile repetate în mod repetat și persistent ale ciclului grafic al acestui Șmarinov par să fie rezumate Bătrâna a îngenuncheat greu peste trupul fiului ei ucis, un tânăr frumos, cu fața spre cer în mijlocul pământului ars și devastat Simplitatea și rigoarea monumentală a compoziției conferă acestui desen un caracter epic, aproape simbolic, deși, ca și în alte foi ale seriei, există o definiție exactă, concretă a locului, timpului și tipurilor umane Chiar și în ilustrațiile sale din anii pentru lucrările literaturii clasice ruse, Șmarinov a descoperit această capacitate de a găsi imagini vii, unic individuale ale poporului rus, care în același timp poartă trăsăturile unei generalizări tipice a unei întregi epoci Așa au fost „Pechorin înainte de duel” sau „Sonya Marmeladova cu o lumânare” În astfel de desene precum „Mama” și alte foi ale seriei „Nu vom uita, nu vom ierta!” (precum și în afișele sale militare), Shmarinov a testat pentru prima dată pe deplin această abilitate pe imaginile oamenilor sovietici moderni, iar puterea convingătoare a seriei sale se bazează în foarte mare măsură pe veridicitatea și naturalețea personajelor umane a găsit și a înfățișat În același timp, trebuie subliniat în mod deosebit că Shmarinov a căutat și a găsit nu numai imagini umane vii și tipice, ci și cu adevărat frumoase, marcate nu de vreo armonie exterioară ideală, ci de plinătatea spirituală, forța morală și semnificația Aceste calități umane se simt clar în toate imaginile cele mai de succes ale seriei Despre fapta eroică, despre înaltul patos al sacrificiului de sine în numele protejării țării natale, unul dintre cele mai bune desene ale seriei „Nu vom uita, nu vom ierta!” - „Executarea unui partizan” În compoziția sa, Shmarinov a dezvoltat același conflict dramatic de vitejie și răutate, care i-a atras atât de mult atenția în alte foi ale seriei Imaginea unei fete partizane, în ultimul minut al vieții, adresându-se oamenilor peste capul soldaților fasciști, a primit o severitate gânditoare, clară în desenul lui Șmarinov Silueta ei subțire și strălucitoare se profilează pe cer sus, deasupra mulțimii sumbre și neliniştite de dușmani care o înconjoară, iar acest contrast de lumină și întuneric capătă nu doar un sens formal compozițional, ci și unul figurat: nicio forță ostilă nu poate suprima sau chiar ascunde din ochii celor puternici impactul unui impuls eroic, întruchipat într-o imagine umană atât de fragilă în exterior și atât de puternică în interior Un fel de epilog sau concluzie la seria lui Șmarinov este desenul „Întoarcerea” {p ), înfățișând o țărancă cu copii care se întorc în cenușa căminului ei Gândirea profundă, cu toată calmul ei, dramatic tensionată, semnificativă și formidabilă, pătrunde în figura unei femei, găsind un răspuns contrastant și complex atât în rămășițele triste și sumbre ale casei incendiate de dușmani, cât și în peisajul blând de primăvară din jur Acest peisaj D Şmarinov Mat Din serialul „Nu vom uita, nu vom ierta!” Unghi Stat Galeria de Stat Tretiakov spune multe, purtând o simbolistică simplă și clară, întruchiparea speranței și renașterii după moarte și durere Același început clar, strălucitor este întruchipat în figurile copiilor, strânși aproape de mama lor, tăcuți și privind timid în jur Desenul „Return” este unul dintre cele mai bune din serie în ceea ce privește subtilitatea picturală a contrastelor alb-negru, luminozitatea și transparența aerisite, în aer liber a construcției spațiale, precum și complexitatea sa psihologică concentrată și profundă Câștigă și mai mult în comparație cu toate serii tragice și grele de imagini conținute în alte foi ale seriei, adâncindu-și în sensul său neechivoc și direct - personificarea speranței și a credinței în victoria finală Seria lui Shmarinov este percepută ca un întreg unic și organic Tema sa principală, principală, se dezvoltă liber și multifațetat în alternanța și juxtapunerea foilor, care formează legături inseparabile ale unei mari opere de artă strâns sudate Imaginile întruchipate în desene individuale răsună și contrastează, dezvăluind tot conținutul ideologic și artistic complex și bogat al seriei doar în unitatea lor În ciuda structurii deschis tragice a majorității desenelor, sunetul general al acestei serii este pătruns de umanism sublim și patos eroic, care afirmă voința de a trăi și de a câștiga Nu întâmplător, scrisorile adresate artistului de pe front spuneau că desenele sale stârnesc ura față de fascism și ajută la luptă Șmarinov a văzut cu ochii săi multă durere umană în iarna anilor - În desenele sale se poate simți necontenit o observare adevărată și atentă a vieții Dar acest lucru se aplică aproape exclusiv imaginilor pozitive ale seriei, aspectului și structurii mentale a oamenilor ruși, sovietici El i-a pictat pe naziști în mare măsură speculativ, figurile lor poartă întotdeauna nuanța unei generalizări simbolice, născută mai mult dintr-o reflecție gânditoare și echilibrată decât dintr-o observație vie Shmarinov a împins corect toată această linie negativă de imagini inamice în fundal, făcând eroicul popor sovietic personajul principal al seriei Figurile simbolice aproape impersonale ale inamicilor scot bine și cu adevărat caracterele vii și variate ale personajelor pozitive Dar acolo unde imaginile inamicilor au devenit conținutul principal („Hoarda fascista”, „Kulturtragerii”), abstractitatea lor speculativă nu a permis nașterea și apariția unui sistem figurativ artistic amplu și convingător Aceste foi, însă, își îndeplinesc rolul în plan general, subliniind și mai mult sentimentul arzător, pasiunea agitată, patosul tragic al principalelor și cele mai bune foi ale seriei Seria „Nu vom uita, nu vom ierta!” gama lucrărilor de șevalet ale lui Shmarinov în anii de război nu a fost limitată A realizat două desene cu guașă în Șmarinov a repetat unele dintre desenele acestui ciclu; există versiuni ale foilor „La sclavie” și „Întoarcerea”, realizate în , și o versiune a desenului „Mama”, completată pe baza unei schițe din mult mai târziu, în și pastel, unite prin denumirea comună „Înfrângerea germanilor de lângă Moscova” („Prizonierii sunt conduși” și „Spre Occident”), în a finalizat desenul „Intrarea trupelor sovietice la Kiev” („Noastră Kiev”), etc Până la sfârșitul războiului, Shmarinov, în timp ce continua să lucreze la postere, a început să revină treptat la grafica cărților Alături de serialul „Nu vom uita, nu vom ierta!” fără îndoială este necesar să se producă o serie de litografii de A Pakhomov „Leningrad în anii blocadei și restaurării” * Această serie a căpătat o mare popularitate încă din momentul în care primele sale foi au apărut în la o expoziție de lucrări ale artiștilor din Leningrad Realizată în cele mai grele condiții ale blocadei orașului și a marilor greutăți care au căzut pe capul oamenilor care trăit în ea, aceste lucrări ale maeștrilor din Leningrad au produs la acea vreme o impresie deosebit de mare asupra publicului Apariția și dezvoltarea ulterioară a acestei serii Pakhomov au fost complet diferite de cele ale lui Shmarinov Încă de la început, nu a existat nicio idee dramatică preconcepută și un plan în ea Frunză după frunză s-a născut în cursul evenimentelor și faptelor vieții blocadei Leningrad Pakhomov a completat în mod repetat seria cu foi noi, a făcut variante, a dezvoltat unele teme într-un fel de cicluri separate în cadrul seriei și, de fapt, nu a completat seria cu sfârșitul războiului, continuând să lucreze la o serie de foi deja în anii postbelici Cu toate acestea, serialul s-a dovedit în cele din urmă nu numai a fi foarte integral, ci și legat între ele printr-o dezvoltare dramatică destul de tangibilă a unei teme mari Acest lucru s-a întâmplat pentru că în fața lui Pakhomov, grafica de șevalet de la Leningrad din anii războiului a găsit un artist care a fost la fel de profund și complet surprins de cele mai importante idei ale vremii, patosul eroic al războiului de eliberare, precum a fost cazul cu Shmarinov în grafica Moscovei și, în plus, Pakhomov, cu toată dezvoltarea sa creativă din anii , a fost foarte bine pregătit pentru marea lucrare care i-a căzut acum în sarcina Cu excepția lui E Kibrik, nu a existat nici un grafician în Leningrad în ajunul războiului, mai înclinat să înfățișeze ciocnirile psihologice, spre expresia poetică a mișcărilor spirituale complexe Aceste calități au fost exprimate foarte clar în desenele realizate de Pakhomov în pentru poezia lui Nekrasov „Gheț, nas roșu”, impregnată de o mare subtilitate spirituală și sinceritate a simțirii simplă la inimă Dar totuși, forța și strălucirea cu care s-a desfășurat arta lui Pakhomov în anii de război au fost neașteptate pentru mulți, chiar și pentru cei care l-au cunoscut bine Pakhomov a petrecut toată blocada la Leningrad El, împreună cu toți cei din Leningrad, a supraviețuit iernii teribile din - și a fost martor la viața de zi cu zi a Leningradului în acei ani A devenit un narator onest și deschis la minte al durerii În momente diferite, această serie a fost numită diferit, iar compoziția sa s-a schimbat, până la separarea foilor dedicate restaurării într-o serie specială Litografiile lui Pakhomov din această serie se află în multe muzee din URSS; seturi aproape complete - în Stat Muzeul Rusiei si in Cabinetul de Gravura al Statului Muzeul de Arte Frumoase numit după A S Pușkin Volumul XIII D Şmarinov Întoarcere Din serialul „Nu vom uita, nu vom ierta!” Unghi Stat Galeria de Stat Tretiakov și necaz, despre rezistența morală și umanitatea neclintită a oamenilor din orașul eroic; foile sale sunt similare cu mărturia unui martor ocular și, în același timp, sunt saturate de durere vie, entuziasm și apărarea arzătoare a înaltelor valori umane Seria lui Pakhomov este neuniformă în calitate, un decalaj foarte mare poate fi găsit cu ușurință între cele mai bune și cele mai proaste foi Dar cele mai puternice foi dintre aceste trei duzini de litografii mari aparțin celor mai bune care au fost create de arta sovietică în timpul Marelui Război Patriotic Acest lucru se aplică în special celor mai tragice pagini din primii ani de război, precum „Pe Neva pentru apă”, „Spre spital”, „În centrul înfrângerii”, și foilor care vorbesc despre ridicarea blocada și începutul restabilirii vieții normale în oraș, cum ar fi „Salute”, „zidari”, „acoperitori”, „tencuitori” Există multe descoperiri izbitoare în alte foi, uneori intercalate cu tot felul de defecțiuni, neglijențe și neglijențe Una dintre cele mai semnificative imagini ale seriei (și a primit imediat o recunoaștere deosebit de mare) este o compoziție numită „Pe Neva pentru apă” (inserție) O expresivitate ascuțită, ascuțită, este pătrunsă de imaginea unei fete bolnave, slăbite, cu cea mai mare dificultate pentru a transporta o găleată cu apă dintr-un râu înghețat Această imagine profund dramatică este cu atât mai puternică cu cât este exprimată cu o simplitate și o reținere extraordinare, cu severitate și cumpătare Acuratețea nemiloasă a observației și a desenului nu ascunde o singură trăsătură a adevărului dur Dar cu atât mai pronunțată este semnificația sa spirituală, marele conținut umanist al suferinței umane, din care se naște protestul împotriva războiului și fascismului care l-au născut Alături de figura centrală a unei fete cu o găleată, nu mai puțin expresiv este un copil învelit într-o eșarfă, cu o seriozitate necopilă, turnând apa pe care a adus-o din râu într-o oală mare stând pe o sanie și alte figuri de oameni pe malurile Nevei și toate împrejurimile: râul înghețat și panorama Leningradului de dincolo gheață netedă Desenul lui Pakhomov, care anterior fusese adesea uscat, rațional rece, a căpătat aici o tandrețe și o subtilitate fără precedent, corespunzătoare entuziasmului reținut și concentrat al soluției psihologice a subiectului În litografia „La spital”, Pakhomov, cu aceeași atenție și cordialitate, a pictat un intelectual slăbit, complet slăbit, tipic Leningrad, care era dus cu o sanie la spital de-a lungul unui pod acoperit de zăpadă Pentru această compoziție, Pakhomov a folosit un desen realizat de el de la celebrul artist din Leningrad Yaroslav Nikolaev, care, într-adevăr, se afla în aceeași stare cu eroul desenului lui Pakhomov Dar Pakhomov a dat structurii figurative a litografiei sale un sens larg, tipizat, împingând granițele unui caz individual, particular, la o mare generalizare Deși fundalul peisagistic al acestei litografii a ieșit neasamblat și nu foarte precis construit, cu toate acestea, semnificația figurii principale, din prim-plan, face ca această foaie să fie extrem de eficientă și puternică W A Pakhomov La locul rănirii De la Leningrad în anii blocadei și seriei de restaurare Litografie * Tensiune profundă, anxietate sumbră pătrund în foaia „În vatra înfrângerii” (p ), construită pe contraste ascuțite de lumină și umbră, unde asistentele scot cu grijă o fată grav rănită dintr-o casă ruinată de-a lungul unei scări pe jumătate prăbușite Și, din nou, autenticitatea strictă, chiar și claritatea accentuată uscată și concretitatea detaliilor, nu fac decât să sublinieze și mai mult natura tragică a scenei Chiar și în mod deliberat prozaic, de parcă numele protocolar al acestei litografii (ca, într-adevăr, al altora) acţionează cu o forţă deosebită, subliniind parcă ceea ce, de fapt, stătea în spatele prozei sever şi nepasionale a reportajelor militare şi a scurtelor reportaje din ziare Tragedia de la Leningrad apare în gura foii cu cel mai evident adevăr crud Ca întotdeauna, Pakhomov a dat aici un prim plan finisat plastic și clar, unde dinamica acțiunii este subordonată unei compoziții ordonate și echilibrate; micile detalii ale planului îndepărtat explică doar locul și timpul acțiunii Majoritatea foilor serialelor dedicate zilelor blocadei transmit diferite episoade ale vieții de la Leningrad care au apărut și au existat constant, caracteristice vremii („Curățenia orașului în ”, ; „Grădinile din Leningrad”, ; „ Construcția unui buncăr lângă podul Kirov”, ; „Pe posturi”, ; „Donatori”, și altele) Aproape peste tot personajele din scenele descrise sunt femei și copii Au trebuit să facă o treabă grozavă în viața de zi cu zi a orașului asediat Dar pentru Pakhomov, a fost, în plus, un cerc de imagini preferat pentru o lungă perioadă de timp - din anii a fost deja unul dintre principalii și devotați maeștri ai cărții pentru copii, iar cea mai bună lucrare a lui din perioada antebelică a fost dedicată rusoaicei - ilustrațiile deja menționate pentru Nekrasov În diferitele scene ale Leningradului din seria Anii de blocare și reconstrucție, femeile și copiii fac totul: sapă fortificații și adăposturi antibombe, fac serviciu noaptea pe acoperișurile caselor, donează sânge pentru răniți, muncesc în fabrici, ei reglementează traficul, îi conduc pe germani capturați, își croiesc drum într-un detașament partizan cu mitraliere în spatele liniilor inamice; fete sunt, de asemenea, înfățișate la tunurile antiaeriene de pe Câmpul lui Marte, restaurează Leningradul, ridică și tencuiesc pereți, schimbă fierul pe acoperișuri, toarnă asfalt pe străzi Diferite prin adâncimea și puterea lor de convingere, aceste femei și copilărești Imaginile în ansamblu creează o galerie vie de personaje umane, plină de cea mai mare unanimitate, un singur sentiment atotpenetrant Să trăiești și să supraviețuiești, indiferent de ce, să-ți aperi orașul de inamic, drag inimii tuturor oamenilor - această idee unește seria, îi conferă o unitate holistică, o intenție profundă Pakhomov păstrează pretutindeni aceleași principii compoziționale, dând în prim plan grupuri cu figuri mari (cel mai adesea generaționale), delimitând clar (deși nu foarte uniform în foi diferite) personajele umane și minimizând situația, prezentând întotdeauna, acolo unde este posibil, în planul îndepărtat peisajul Leningrad imediat recunoscut Deși situația dramatică din fiecare foaie este închisă într-o compoziție generalizată epic strictă și restrânsă, parcă ar oferi un fel de formulă rezumativă unei părți a atunci A Pakhomov La Neva după apă De la Leningrad în anii blocadei și seriei de restaurare Litografie A Pakhomov zidari De la Leningrad în anii blocadei și seriei de restaurare Litografie Viața de la Leningrad — există și o acțiune generală, transversală în această serie, determinată, în special, de prezența a două foi de „încadrare” — Vederea miliției populare pe front ( ) și Salut ( ) Starea tulburătoare, dramatică din prima dintre aceste foi servește ca un bun prolog pentru întreaga serie În litografia Salyut, Pakhomov a descris o mulțime tăcută admirând artificiile de la aniversarea ridicării blocadei în ianuarie Dispoziția lirică concentrată a acestei foi este facilitată de tonul argintiu blând al litografiei; deși nu toate fețele din mulțime sunt acordate cu aceeași atenție și individualizare, o pondere semnificativă în succesul general al acestei foi importante este asociată cu portretizarea excelentă a figurii centrale a compoziției - o femeie cu o mână în praștie ( în această imagine feminină gânditoare și tristă, Pakhomov și-a păstrat trăsăturile lui V N Anikieva, un angajat al Muzeului Rus, care a murit de foame în timpul asediului) Foi realizate la sfarsitul razboiului si legate de temele restaurarii orasului aduc o noua stare de spirit – linistita si luminata Cele mai bune dintre aceste litografii - „Cărădări” (p ), „Tencuitori”, „Acoperitori” (toate ), „La colțul Moika și Nevski” ( ) - sunt dedicate glorificării epic stricte a munca femeilor muncitoare din Leningrad Îmbinate în sensul lor cu foile anterioare ale seriei, aceste litografii în același timp sparg granițele seriei, transpunându-l într-o serie mai generală și mai puțin specifică de imagini ale vieții de zi cu zi din Leningrad, care l-a ocupat pe artist în primul rând anii postbelici („În ciorapi”, „Excursie în afara orașului”, ambele etc ) La sfârșitul războiului, încercările de a reveni la teme dramatice și lirice în spiritul primelor foi ale seriei au fost foarte nereușite, în ele a apărut un fel de sentimentalism deliberat („Prietenele”, și alte foi) Astfel, Pakhomov nu a găsit modalități de a-și aduce seria atât de substanțială și, în general, foarte semnificativă de ani de război la orice unitate compozițională și dramatică Una dintre încercările de a da seriei o structură dramatică atât de clar completată a fost publicarea excelentă de către Detgiz în a foilor alese ale seriei sub forma unei cărți mari pentru copii cu un text scris pentru fiecare dintre desenele de N Tikhonov * Litografiile de șevalet ale lui Pakhomov s-au transformat ușor și simplu în ilustrații de pagină ale acestei cărți excelent proiectate și tipărite - aici a fost afectată legătura constantă și organică a artistului cu cărțile pentru copii și grafica cărții În multe privințe, aproape de Pakhomov în programul său militar a fost Yu Pimenov, care a muncit foarte mult în anii de război și a trăit în tot acest timp la Moscova Mari, realizate de obicei în cărbune, desenele lui Pimenov variau adesea teme și imagini ale picturii sale Capacitatea caracteristică a lui Pimenov de a dezvălui și de a arăta trăsăturile definitorii și importante ale timpului nostru în fenomenele cotidiene ale vieții cotidiene s-a desfășurat cu putere în pictura și grafica sa * "În acele zile" Album Leningrad Desene de A Pakhomov Text de N Tihonov M -L , Detgiz, Această carte cuprinde de litografii de Pakhomov Y Pimenov Copiii se uită la trofee Unghi Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin, ani de război Desenele sale înfățișează în permanență un episod obișnuit, obișnuit, în spatele căruia, totuși, se ridică, timpul din ce în ce mai mare și mai formidabil al Marelui Război Patriotic Desenele lui Pimenov sunt invariabil colorate cu un sentiment liric profund personal, conferindu-le o sinceritate directa si vie, departe de orice contemplatie pasiva sau prejudecata rationala Toată opera lui Pimenov din anii de război a fost impregnată de o afirmare convinsă a umanismului, o descriere sensibilă și subtilă a mișcărilor spirituale umane, doar agravată și adâncită de invazia războiului în toate sferele vieții publice și private Acest sentiment prețios de umanitate autentică, care trebuia protejat de umilirea și distrugerea fascismului, a fost cel care a oferit atât picturilor și desenelor lui Pimenov din anii războiului farmec, cât și o integritate figurativă strictă și colectată Așa este desenul „După raid” („The Killed”, , Galeria de stat Tretiakov) - un peisaj de iarnă cu copaci și căți de fân în depărtare și, în prim plan, trupurile morților - o fată întinsă cu ochii deschiși cu fața spre cer, un băiat în urechi, cu fața îngropată în zăpadă Această juxtapunere gol de ascuțită a albului strălucitor al zăpezii și a cadavrelor mototolite, chinuite, a versurilor simple și clare ale naturii și a morții fără sens a tinerelor făpturi nevinovate, parcă în niciun fel implicate în război, este dată în desenul lui Pimenov cu avar reținere a expresiei, cu o mare pricepere dramatică Compoziția laconică, unghiulară, asimetrică a desenului lui Pimenov se bazează pe principii picturale tonale și spațiale, care conferă o integritate inseparabilă întregii imagini și sporesc imediatitatea agitată a acesteia Un fel de antitetic, în contrast cu desenul anterior, pare a fi desenul cu cărbune „Copii care examinează trofeele” (p ) - figuri de copii vii, grațioase la zăbrele, în spatele cărora se vede un avion fascist sumbru, negru, ca un fiară sălbatică prinsă și dusă într-o cușcă Această opoziție directă, fără ambiguitate, capătă un caracter aproape simbolic, deși se exprimă sub forma unei schițe directe din natură „Copii care examinează trofeele” este unul dintre acele desene ale lui Pimenov în care filosofia sa de afirmare a vieții a primit o expresie deosebit de grafică și convingătoare Pentru un conținut figurativ atât de puternic contrastant, Pimenov folosește un desen pictural moale și delicat, fluid și aerisit, niciodată dezvoltat de el cu atâta bogăție și diversitate Această delicată subtilitate picturală îl ajută pe Pimenov să creeze un sentiment neobișnuit de intens al farmecului poetic al naturii și al purității spirituale umane, rezistând cu toată forța lor irezistibilă invaziei războiului și a elementelor sale urâte și distructive În frumosul desen „Avionul fascist doborât” (p ), trunchiurile subțiri de mesteacăn care urcă și jetul negru de fum care coboară din avionul doborât sunt comparați în acest fel, atât de străini de acest cer senin și peisaj luminos de toamnă Y Pimenov Avion fascist doborât Cărbune, sos Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin Volumul XIII Unul dintre cele mai bune și mai semnificative desene ale lui Pimenov din anii de război ar trebui recunoscut drept desenul sever și strict „Seeing Off” ( , Muzeul de Stat de Artă Gorki): un soldat și o femeie pe un pod pe fundalul Kremlinului Tema preferată a lui Pimenov - o expresie reținută și în același timp ca o expresie condensată a unui sentiment uman profund - a găsit aici din nou o formă adunată, simplă și incitantă Aproape de acest desen se află desenul bun „În față” (Muzeul de Stat de Arte Frumoase numit după A S Pușkin) Multe dintre desenele lui Pimenov, realizate în timpul călătoriei sale pe Frontul de Nord-Vest, variază tema „Drumuri de război” pe care a dezvoltat-o ulterior în pictură Acesta poate fi numit întregul ciclu al desenelor sale militare, deși numai în foile dedicate Moscovei militare, el și-a propus în mod conștient scopul de a crea o serie mai mult sau mai puțin unificată, conectată prin dezvoltarea unei teme Din acel moment, Pimenov a început să dedice atât de mult timp și atenție graficii, cât și picturii sau teatrului Principiul unei dezvăluiri cu mai multe fațete și contrastante a unui subiect mare, care a fost destul de clar realizat în desenele sale militare, a fost dezvoltat în mod consecvent și atent de el după război în ciclul său extins de desene și acuarele, foarte cunoscut, dedicat vieții pașnice de zi cu zi a Moscova și regiunea Moscovei Grafica lui A Deineka, ca și pictura sa, a devenit una dintre cele mai importante realizări ale artei sovietice în anii de război A realizat multe schițe de primă linie, rezultatul rezumativ al cărora au fost două serii de desene mari realizate în guașă, acuarelă și tempera Una dintre aceste serii (prima în ceea ce privește timpul de execuție - primăvara anului ) este legată de Berlinul fascist învins și învins Într-un șir lung de peisaje arhitecturale, unghiulare, bizare, puternic expresive, chiar și prin ruine și ruine, se vede clar aspectul plictisitor, fără suflet, pe care Berlinul l-a moștenit de pe vremea monarhiei prusace Aceste ruine plictisitoare și teribile evocă un sentiment dublu: ele conțin cruzimea aspră a războiului și pedeapsa justă Deineka a folosit siluetele ascuțite, nearmonioase ale clădirilor ruinate pentru a exprima sentimentul de izolare rece a acestei arhitecturi și ostilitatea ei față de toate viețuitoarele; privind acest serial, se poate imagina cu propriii ochi cursul inexorabil al timpului și al istoriei Cea mai bună foaie a seriei, „Berlin În ziua semnării declarației” (inserție color), o compoziție compactă, laconică, care include doar colțul unei case sparte pe o stradă pustie, un avion care zboară jos și trei steaguri ale puterilor aliate bătând în vânt Structura tonală metalică sunet parcă a acestui lucru minunat se potrivește bine cu imaginea unei victorii mândre, juste Finalizată până în , a doua serie, Moscova militară, a apărut ca imagine sintetică a Moscovei în iarna - : străzi și piețe acoperite de zăpadă, baloane pe cer, santinele, patrule, construcția de structuri defensive, direcția tancurilor vest Tot ce a fost văzut și schițat de artist A De eineka Berlin În ziua semnării declarației Acuarelă, tempera Stat Galeria de Stat Tretiakov chiar și la acel moment și acum a rezultat într-o formă neobișnuit de concisă, atentă și expresivă Tehnica principală aici a fost juxtapunerea unor siluete curate și clare, formând un ritm solid, încrezător, calm interior chiar și în scenele pline de mișcare Foi precum „Seara Iazurile Patriarhului " (p ) sau „Evacuarea animalelor din fermele colective Mănăstirea Novodevichy (Galeria de Stat Tretiakov), combină un peisaj concret dat, dar văzut foarte precis, al Moscovei cu scene de gen în care obiceiurile, gesturile și mișcările oamenilor din acele vremuri sunt imediat recunoscute Grafica militară a lui Deineka, cu toată înfățișarea sa reținută, severă și curajoasă, conține totuși nu numai o claritate transparentă a generalizării, ci și un sentiment liric, simplu și firesc, direct exprimat Apare clar, de exemplu, în multe foi din seria „Moscova Military” - într-un sens neobișnuit de laconic și concentrat al locului și timpului, în structura ritmică bine orientată și elegantă a peisajului, în detaliile vieții reale din acele vremuri găsite, conţinând, parcă, un fel de diapazon moral pentru o adevărată şi exactă evaluare profund umanistă a evenimentelor şi fenomenelor unui timp care a trecut deja în trecutul îndepărtat În foaia „Seara Iazurile Patriarhului " băieții patinează pe un iaz înghețat, figurile lor întunecate ies în evidență clar pe gheață sub cerul încă transparent de seară - iar prezența lor umple imediat totul în jur de un sentiment uman special: o patrulă care trece calm, baloane de baraj într-un cer verde deschis, liniștea precaută a orașului Printre cele mai puternice serii ale anilor de război s-au numărat seria de acuarele și guașe de S Boim „Leningrad” ( - ) și „Baltic” ( - ) Acest ciclu mare a fost prezentat în întregime în la expoziția personală a lui Boim* Boim a petrecut războiul în flota baltică ca artist militar; a fost la Leningrad în timpul blocadei, asistând nu numai la viața cotidiană și la treburile marinarilor baltici, ci și la viața dramatică a Leningradului, mai ales în iarna - Boim a ieșit în prim-plan înainte de război ca un pictor subtil de peisaj liric, dovadă fiind frumosul său desen „Primăvara” (creion, , Galeria de Stat Tretiakov) și alte lucrări și ca un bun ilustrator, dar talentul său s-a desfășurat cu cel mai mare nivel strălucire numai în timpul războiului Majoritatea foilor din ciclul Leningrad-Baltic sunt de natură peisagistică; peisajul joacă și el un rol important în acuarele intrigă ale seriei Peisajul strict generalizat din operele lui Boim este impregnat de spiritul vremii: atât în schema cromatică a acuarelelor sale, cât și în selecția atentă a detaliilor caracteristice și, în sfârșit, în însăși alegerea motivelor, există un singur figurativ și o bază psihologică care conferă seriei un aspect foarte holist și intenționat Datarea și titlurile foilor se dau conform catalogului: „S S Boim Catalogul expoziţiei - „Leningrad-Baltica* ” M , [ ] Cele mai bune foi ale seriei sunt în State Galeria Tretiakov și Stat Muzeul de Arte Frumoase numit după A S Pușkin ib" Străzi și terasamente acoperite de zăpadă și gheață, mase de case întunecate, neluminate, ruine rămase adesea după bombardament, absența mișcării - semnele exacte ale locului și timpului sunt prezente peste tot în aceste foițe Dar tonul general al seriei este creat în primul rând de culoare - subtil subtil, evocând un sentiment liric concentrat Prin această culoare, peste tot în mod clar și sigur apare nu numai starea de spirit generală - precaută, anxioasă și tristă, dar și admirație directă și sinceră pentru frumusețea Leningradului și a Mării Baltice Multe foi, precum „Bărci care așează o cortină de fum” (acuarelă, , Muzeul de Stat de Arte Frumoase numit după A S Pușkin) sunt bune tocmai cu această combinație de anxietate militară și lirism subtil în transmiterea stării generale a naturii Doar ocazional în această serie Boim își exprimă în mod direct o admirație entuziastă pentru frumosul oraș, care nu și-a pierdut influența puternică asupra gândurilor și sentimentelor oamenilor chiar și în mijlocul celor mai mari necazuri și greutăți Astfel de spirite înalte pătrund, de exemplu, peisajul „Pe Neva la fabrică” inundat de apusul de vară (acuarelă, , Muzeul de Stat de Arte Frumoase Pușkin) Dintre foile de intrigă ale seriei, adesea foarte tragice și sumbre, guașa „First Sun” (inserție colorată) se remarcă prin calitatea artistică înaltă – fără îndoială cea mai bună și mai puternică foaie din întreaga serie Figurina unei fete bolnave, înfometate, luminată de soarele primăverii, se pierde pe un terasament de canal aproape pustiu, dincolo de care ies siluetele caselor dărăpănate - în această imagine umană pătrunsă de tristețe există, totuși, atât un fierbinte, cât și un intens așteptarea unei schimbări și credința în sfârșitul iminent al războiului, revărsată în aerul blând al primăverii, în pacea și liniștea care domnește aici Culoarea de apă „Embankment of Lieutenant Schmidt” ( , Muzeul de Stat de Arte Frumoase numit după A S Pușkin), una dintre cele mai semnificative din serie, este foarte caracteristică celor mai bune aspecte ale operei acestui acuarelist subtil și poetic Digul și podul acoperit cu un strat gros de zăpadă, amurgul gri, silueta întunecată a unei nave de război pe Neva înghețată, figurile rare ale trecătorilor - toate acestea creează un sentiment neobișnuit de intens al timpului și al locului Limbajul artistic al lui Boim se distinge aici prin generalizarea laconică, pitorescul blând și o selecție zgârcită a celor mai esențiale Adevărat, simțul spațiului nu joacă un rol decisiv în această acuarelă, ca, într-adevăr, în alte foi de peisaj ale seriei, care este echilibrată de un sentiment foarte precis al luminii și al culorii Seria „Leningrad” și „Baltica” a devenit cele mai semnificative și recunoscute lucrări ale lui S Boim Pe lângă avantajele de mai sus, „Leningrad” are un alt sens, neobișnuit de adevărat, al peisajului specific orașului Leningrad - ritmul, lumina și culoarea, care nu este atât de comună nici măcar printre artiștii nativi din Leningrad De parcă acest acuarelist din Moscova a reușit să observe cu privirea sa simpatică și admirativă trăsături și trăsături atât de subtile ale Leningradului, care scapă, ca prea familiare, de la artiștii care locuiesc constant acolo A De eineka Seară Iazurile Patriarhului Din seria „Armata Moscova” Guașă, tempera, cărbune Stat Galeria de Stat Tretiakov O serie de litografii de V Kurdov „Pe drumurile războiului” ( - ) s-a conturat și s-a născut în vecinătatea Leningradului militar, pe trasee partizane care trec prin boschete mlăștinoase sau pe gheața lacului Ladoga Kurdov însuși era în detașamentul de partizani , a văzut cu ochii săi proza dificilă și dificilă a vieții de zi cu zi și romantismul sublim al luptei partizane În seria sa există un sentiment adevărat și precis de tranziții lungi, tăcere pustie, în spatele căreia inamicul se pândește undeva, muncă asiduă de zi cu zi pentru toată asistența posibilă pentru orașul asediat; el transmite perfect peisajul sumbru de toamnă, adesea împodobit cu scoici și încurcat în sârmă ghimpată Kurzii, însă, nu acordă atât de multă atenție caracteristicilor individuale, ci creează o întruchipare puternică și convingătoare a voinței comune a multor oameni, neînfricat și neobosit Litografiile sale „Partizani în campanie” ( ) sau „Trecerea râului” ( ) sunt, în esență, peisaje spațioase de natură nordică săracă, care includ mici figuri umane, aproape necaracterizate individual, dar acțiune generală unită, foarte specifică si clar Acest ilustrator de cărți pentru copii de la Leningrad, în ale cărui lucrări de dinainte de război, alături de un viu simț poetic al naturii, au existat destul de multe elemente de convenționalitate decorativă sau de primitivizare deliberată, în cele mai bune litografii ale anilor de război a revărsat un furnir de departe -maniera adunata si compusa, gasind puterea si calmul in compozitii simple si simple sentiment mare Litografia „Despre Ladoga” (p ) vorbește cel mai puternic despre această transformare profundă a artistului plină de patos eroic este imaginea unei coloane de camioane care transportă mâncare la Leningrad pe gheața Lacului Ladoga, care se blochează în zăpada afanată sau se topește gheața și, în ciuda a tot, luptă constant spre scopul lor Nici aici oamenii nu sunt individualizați, artistul le oferă pete aproape imposibil de distins Dar munca lor dezinteresată și enormă, voința lor de câștig, căreia niciun obstacol nu le poate rezista, sunt întruchipate în această foaie de Kurdov cu o adevărată putere dramatică și rigoare laconică a compoziției, subliniind și mai mult dinamica furtunoasă, impetuoasă Această foaie este, fără îndoială, cea mai bună pe care Kurdov a creat-o vreodată și una dintre cele mai impresionante din grafica sovietică a anilor de război Alături de serii atât de mari, adunate cu atenție, compuse din compoziții complexe de intrigi, în anii Marelui Război Patriotic, au apărut multe serii care s-au format mai mult, ca să spunem așa, spontan sau chiar aleatoriu - serii de schițe de primă linie, unite nu atât de o singură temă cât de unitatea locului, de timp și de maniera individuală a artistului Kurdov Valentin Ivanovici (născut în ) În a absolvit Academia de Arte din Leningrad A lucrat în primul rând ca ilustrator de cărți pentru copii În timpul Marelui Război Patriotic, a fost unul dintre organizatorii și participanții la „Creionul de luptă” În amintirea acestuia au rămas două cele mai interesante portrete ale lui, realizate în anii de război de G Vereisky S Boim Primul soare Din seria Leningrad guașă - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov V Kurdov Pe Ladoga Din seria „Pe drumurile războiului” Litografie În acele cazuri în care individualitatea creativă a maestrului era semnificativă și strălucitoare, acest lucru a determinat inevitabil integritatea structurii figurative și puterea impresionantă a unei astfel de serii de desene Apoi fiecare, chiar și cea mai superficială schiță a fost plină de emoție și reflecție umană, cu o alegere clară și părtinitoare a unei situații dramatice sau a unui motiv liric și o evaluare adevărată și clară a ceea ce a fost prezentat privirii artistului Unul dintre cele mai înalte exemple de grafică de acest fel a fost seria L Soyfertis, care a fost deja menționată de mai multe ori și descrisă într-o altă secțiune Nu orice artist ar putea, desigur, să dobândească la fel de maturitate și îndemânare artistică Dar, printre seria de desene din anii războiului, se pot numi multe în care schițelor nepretențioase din prima linie primesc o putere artistică mare și generalizantă Astfel de serii includ schițe din prima linie de A Kokorin, Yu Petrov, N Petrova, Y Nikolaev, V Morozov, P Lugansky, O Vereisky, G Nissky, V Goryaev, A Goncharov, cei mai buni a desenelor I Astapov, A Laptev, V Bogatkin ş a Observațiile lor imparțiale și directe ale mediului au adesea, dacă nu în mod constant, o structură figurativă atentă, o selecție exactă a celor mai caracteristice și importante, cu alte cuvinte, o experiență artistică autentică și realizarea realității Prin urmare, în acest tip de schițe superficiale, anii de război, sentimentele umane și isprăvile umane din acei ani se ridică adesea cu aceeași perceptibilitate tactilă și plinătate ca în compozițiile mari finite ale lui Shmarinov, Pakhomov, Pimenov sau Deineka, despre care am discutat mai sus Una dintre cele mai remarcabile serii de schițe directe din față a fost o serie de desene în creion de A Kokorin A trecut prin tot războiul ca artist de primă linie, unul dintre participanții la Studioul M B Grekov și în acest munca neobosită pe care a dezvoltat-o mai întâi ca maestru major și original Cu desenele militare începe biografia sa creativă bogată și semnificativă Kokorin a pictat soldați în campanii și în vacanță, a pictat partizani, a atârnat cu cele mai incredibile și neașteptate arme, oameni tineri sau „cu experiență”, cu o varietate de personaje și biografii El a pictat și inamicii capturați Aceste desene portret în creion se disting prin claritatea și vigilența lor uimitoare, cu care artistul recunoaște punctele forte și punctele slabe ale unei persoane și este capabil să găsească un fel de cheie psihologică pentru fiecare imagine umană, generalizându-i calitățile tipice („partizan belarus”, „Soldatul a două războaie”, „Tânăr luptător „și alte desene din - ) Dar și mai diverse și mai interesante sunt desenele complexe ale lui Kokorin, pe care le-a pictat la nesfârșit oriunde l-a adus războiul, stând toată ziua pe drumurile din prima linie, desenând pe popas sau în orașe eliberate și terminând aceste „imagini de călătorie” în sate și orașe din România și Ungaria Desenele rapide, concise uimesc prin observarea lor inventiva, capacitatea de a gasi situatii uimitoare, contraste de razboi bizare si ciudate, uneori amuzante, in care, ca soarele intr-o picatura de apa, se reflecta realitatea eroica si umana a razboiului de eliberare , un amestec de sublim și prozaic, grosolan și blând liric Pentru Kokorin, desenele sunt foarte caracteristice, precum cel în care un șofer este arătat reparând ceva în camionul său, întins sub el pe un pat cu pene, sau în care este desenat un croitor militar (p ), coase cu o concentrare idilică pașnică pe o cusătură mașină pusă în aer liber sub un baldachin improvizat între două căruțe de convoi Un desen fermecător înfățișează o armă de artilerie oprită: un soldat stă pe trăsura cu tunurile cântând la armonică, nu sunt cai, li s-a permis să pască, iar șeile și hamurile lor sunt bine agățate chiar acolo de o bară lungă de remorcare Kokorin are capacitatea de a surprinde obiceiurile și gesturile oamenilor cu o acuratețe extraordinară, prin care se poate recunoaște cu acuratețe diverse persoane umane Kokorin Anatoly Vladimirovici (născut în ) A studiat la VKhUTEIN ( - ), absolvind-o la catedra de afișe a facultății de grafică (condusă de D Moor) Din este membru al Studioului M B Grekov Lucrează în principal în domeniul graficii de șevalet și cărți A Kokorin Croitor regimentar Cărbune, creion tipuri, temperamente, profesii În schițele făcute în străinătate, el, cu un rânjet bun, și chiar cu batjocură vicleană, a observat trăsături neobișnuite, retrase în trecut sau complet necunoscute în țara sovietică trăsături ale vieții altcuiva, uneori străvechi Kokorin a perceput războiul nu în aspectul său tragic și eroic, ci ca prin conștiința și sentimentul unor oameni care au făcut calm și simplu munca grea, plictisitoare, monotonă a războiului de zi cu zi, cu o credință convinsă în victorie, fără a se gândi la ei propria viaţă şi moarte Seria lui respiră umanitate profundă Kokorin are multe în comun cu Soyfertis, în special în capacitatea de a găsi un sens semnificativ în viața de zi cu zi prozaică, capacitatea de a dezvălui conținut spiritual complex și subtil în evenimente obișnuite și neobservate și, în plus, desigur, ambele sunt caracterizate de ficțiune inepuizabilă Dar Kokorin nu folosește niciodată tehnicile grotescului, ca Soyfertis: în desenele sale este strict, reținut și precis, în exterior poate fi chiar sec și sobru rezonabil, deși nu este niciodată cu adevărat Din nenumăratele sale schițe, până la sfârșitul războiului, Kokorin a început să alcătuiască „Jurnalul din prima linie”: o serie de foi deliberate din punct de vedere compozițional, cu text scris de mână și desene în stilou împrăștiate în margini (sau mai bine zis, plasate cu grijă) desene în stilou, de obicei doar repetând într-o tehnică diferită ceea ce s-a făcut inițial din creionul de viață Ideea unui astfel de jurnal i-a venit sub influența „Jurnalului” lui N N Kupreyanov; dar nu a reușit să ajungă Volum xsh Y Petrov Marinarii antiaerieni pe Neva Acuarelă neagră, cărbune Stat Muzeul Rusiei o astfel de ușurință virtuozică și neconstrânsă de execuție, care distinge minunatele desene ale lui Kupreyanov Paginile Jurnalului lui Kokorin, adesea interesante în sine, sunt încă inferioare desenelor sale directe din natură Și din toată munca creativă extinsă a lui Kokorin în anii de război, în cele din urmă, frumoasele sale creații din anii postbelici au crescut, în primul rând, ilustrații pentru Poveștile din Sevastopol ale lui L Tolstoi Yuri (Georgy) Petrov a venit la război ca un artist militar deja consacrat: s-a spus mai sus că a participat la Războiul Civil Spaniol A petrecut întregul Marele Război Patriotic la Leningrad și pe frontul din Leningrad Cu puțin timp înainte de sfârșitul războiului, în , a fost ucis Yu Petrov nu a reușit să facă mare lucru în anii războiului Un număr mic de schițe în creion din natură, încă două duzini de desene compoziționale finalizate în cărbune sau acuarelă, câteva litografii color pentru „Creionul de luptă” (din care a fost unul dintre creatori) - asta este toată moștenirea ultimilor trei ani Y Petrov Patrulă pe Neva Cărbune Stat Muzeul Rusiei viata lui Dar toate acestea, de la cele mai superficiale schițe până la desene de șevalet construite și elaborate cu grijă, sunt impregnate de o subtilitate poetică neobișnuit de atractivă, marcată de o simplitate echilibrată, delicată și blândă, care conferă lucrărilor lui Yuri Petrov un caracter profund liric, incitant și emoționant Desenele și acuarelele, dedicate în întregime reprezentării marinarilor și soldaților baltici ai frontului de la Leningrad, se întorc atât în maniera lor picturală, cât și în selecția calmă și clară a detaliilor cele mai esențiale și necesare pentru seria spaniolă din : Yu Petrov a dezvoltat iată ce a fost cu atâta cordialitate și respect pentru oameni i-a dezvăluit în desenele militare spaniole În lucrările sale din anii războiului există aceeași percepție blândă și umană a războiului, marcată de demnitate calmă și noblețe spirituală, ca și în opera sa anterioară Desenele și acuarelele sale din sunt „Marinarii antiaerieni pe Neva” (p ), „Intrarea într-o așezare”, „Atacul de infanterie”, „Adunare” * în Patrula de coastă”, „Patrula pe Neva” (p ) și altele - executate cu o mână ușoară, precisă, cu reținere atentă atât a gestului, cât și a mișcării, cu un simț liber și natural al spațiului și siluetei În această privire încrezătoare și eficientă asupra lucrurilor, se simte bine că desenele au fost create de un soldat care își cunoaște afacerea, și nu de un străin Alături de lucrările lui Yu Petrov, pot fi plasate cele mai bune desene ale altor artiști din Leningrad care îi sunt apropiați în aspectul lor creativ Așa, de exemplu, este desenul lui Y Nikolaev „Construcția unui buncăr pe terasament” (sos, ) - tăcut concentrat, plin de emoție emoțională Așa este frumosul desen al lui N Petrova, sora lui Y Petrov, „La curățenie”: o fată în uniformă militară, cu care o femeie de curățenie își lustruiește cizmele (p ) Imaginea unei fete, plină de puțin seriozitate tristă și tandrețe timidă, este una dintre cele mai atractive din grafica Leningrad a anilor de război Desigur, nu toți artiștii au reușit cu o asemenea subtilitate de a descrie sentimentele și gândurile umane Nu există atât de mult, de exemplu, în compozițiile mari ale lui N Dormidontov, de obicei pline cu multe figuri mici și înfățișând o cronică dramatică a evenimentelor cotidiene din viața de la Leningrad în timpul asediului: stingerea incendiilor, efectuarea morților și răniților din o casă proaspăt distrusă, magazine din fabrică care continuă să funcționeze și sub o coajă străpunsă și un acoperiș de gheață Artistul a descris toate aceste scene cu un interes și seriozitate evident Însă este foarte împiedicat de modul de execuție condiționat și mecanic monoton, cu tehnicile caracteristice lucrărilor picturale și grafice ale lui Dormidontov, ca o modelare fațetată, geometrizată a formei, care conferă imaginii un caracter decorativ și speculativ Un reproș pentru tendința către o manieră exterioară oarecum monotonă și monotonă poate fi făcut și unor artiști precum A Laptev , care au pictat scene de luptă partizană sau peisaje ale Moscovei militare cu străzi pustii și structuri defensive, sau ca D Mochalsky și V Bogatkin, care a ieșit primul în prim-plan în acea vreme cu desenele sale realizate în orașele Germaniei și altor țări în ultimele luni de război Dar Laptev are și astfel de foi în care sunt bine transmise înfățișarea atentă a orașului sau imaginile dure ale câmpurilor de luptă (p ) Printre desenele lui Mochalsky și Bogatkin se regăsesc acelea în care compoziția este construită cu ajutorul schemelor condiționate și a gesturilor deliberate, teatrale, dar și cele în care există un sentiment viu și observarea adevărată a realității concrete, reale („On the Bridge” de Mochalsky, cărbune, ; „Deci iată-o, Tissa!” Bogatkina; p ) Deja în anii postbelici, V Bogatkin, pe baza impresiilor sale din prima linie, a realizat o serie mare de litografii dedicate intrării armatei sovietice la Berlin și Leningrad în timpul blocadei Toate aceste foi sunt depozitate în stat Muzeul Rusiei Alexey Mikhailovici Laptev (născut în ) A studiat la VKhUTEMAS - VKhUTEIN ( - ) sub P Lvov și N Kupreyanov Lucrează în domeniul graficii de șevalet și cărți N Petrova La curățenie Creion Proprietatea artistului A Laptev Din seria Apărarea Moscovei Unghi În anii de război, o serie extinsă de desene ale lui N Jukov, realizate în principal cu creion, a câștigat faima După ce a petrecut întregul război ca artist militar, participant și apoi director artistic al Studioului M B Grekova, Jukov și-a abordat desenele militare cu o căutare, în primul rând, a acurateței documentare - atât în reprezentarea participanților individuali la război, cât și în interpretarea diferitelor evenimente și afaceri ale vieții militare de zi cu zi În desenele sale portretistice, a reușit să găsească multe chipuri umane interesante, iar în astfel de lucrări s-au exprimat cele mai bune calități ale acestui artist, portretist prin excelență În ceea ce privește diferitele scene și episoade militare, adică desene de intrigă, Jukov nu a reușit întotdeauna să găsească în ele generalizarea artistică necesară, în principal din cauza abordării înguste de gen a acestor subiecte sau din cauza dorinței de exprimare deliberată, deosebit de accentuată Dar în cele mai bune desene ale lui Jukov, ca, de exemplu, în desenul „Înainte!” (p ), există un sentiment cu adevărat romantic, emoțional și veridic, care și-a găsit o formă naturală și liberă, dinamică V Goryaev și A Goncharov, care au muncit mult și activ în anii de război, au adus în schițele lor de primă linie temperamentul lor caracteristic, impetuos Jukov Nikolai Nikolaevici (născut în ) În - a studiat la Colegiul de Artă și Industrială din Nijni Novgorod, apoi la Colegiul de Artă din Saratov Lucrează în domeniul graficii afișelor, șevaletului și cărților Din - director artistic al Studioului numit după M B Grekov V Bogatkin Deci iată-l, Tissa! Unghi Stat Galeria de Stat Tretiakov claritatea și claritatea caracteristicilor locului, timpului, situației descrise Grafica lor militară ecou într-o oarecare măsură pe cea a lui Soyfertis Dar, totuși, ea s-a dovedit a avea mult mai mult „mintea observațiilor reci” decât „inima observațiilor triste” și, prin urmare, nu putea să ocupe același loc mare în programul anilor de război, în ciuda talentului ei evident Odată cu trecerea timpului, când evenimentele și sentimentele anilor de război merg din ce în ce mai departe în trecut, diferența de netrecut dintre astfel de creații artistice care păstrează un simț intens și atotcuprinzător al timpului, un conținut uman nemuritor, un înalt poetic cristalizarea adevărului vieții și astfel de lucrări în care talentul artistului este înlocuit de conștiinciozitatea sârguincioasă a performanței, unde există doar un protocol de înregistrare exactă, dar lipsită de pasiune sau chiar neputincioasă pasivă a impresiilor și faptelor exterioare, sau, dimpotrivă, în care un interpretarea arbitrară și subiectivă a fenomenelor vieții apare în mod clar, conducând artiștii departe de pământul real în sfera soluțiilor figurative foarte înguste și închise sau într-un joc pur extern și formal de tehnici grafice Discrepanța dintre tensiunea profundă, entuziasmul, marele conținut uman al vieții anilor de război și, pe de altă parte, incapacitatea artiștilor de a exprima acest sistem general de gânduri și sentimente în lucrările lor, afectează puternic un grup destul de mare de schițe militare artiștilor, reducându-le și limitându-le semnificația artistică și ideologică O astfel de inerție și pasivitate nu a fost în zadar pentru nimeni Absența unui conținut ideologic și figurativ larg a dus în mod inevitabil la o estompare foarte rapidă și la dispariția din memoria generațiilor următoare a acestor lucrări pripite și superficiale Desene de acest tip, care transmit în mod contemplativ și nepasional fapte împrăștiate, cu greu s-ar fi putut aștepta la o soartă diferită, fără nicio înțelegere artistică, figurativă, ideologică Există o contradicție clară între sensul real al faptelor și abordarea artistului asupra acestor fapte, și în lucrări precum, de exemplu, o serie de acuarele mari de M Bobyshov, într-o formă nepotrivit de elegantă, magnific decorativă, reprezentând ruinele Palatului Tsarskoye Selo distruse de nazisti, sau ca impregnate de o angoasa spirituala subliniata si dureroasa, desi gravuri foarte sincere si triste de S Yudovin, infatisand scene ale blocadei de la Leningrad, sau guase de M Platunov, pictate cu sumbru , pesimism fără speranță aproape mistic Nu era nevoie ca arta sovietică să repete, chiar și într-o mică măsură, experiența îndoielnică a expresioniștilor din Europa de Vest din anii , care a dus nu la creșterea expresivității artei, ci la dizolvarea ei completă în mod artificial și profund decadent căutări formaliste Un grup special de lucrări de șevalet care înfățișează scene din viața de război au fost gravurile pe lemn sau linoleum, create în acei ani de M Pikov, L Hhizhinsky, I Sokolov, I Pavlov, V Bibikov, M Matorin și alți câțiva artiști Gravura pe lemn și linoleum, în special culoarea, nu avea și nu putea avea flexibilitatea și mobilitatea unui desen sau acuarelă, iar crearea ei lentă a adus-o mai aproape de pictură decât de alte tipuri de grafică Aici s-ar putea naște în mod firesc o dorință de generalizare sintetică, monumentală, a ideilor și sentimentelor vremii Nu se poate spune că acest gen de generalizare monumentală s-a obținut de fapt în majoritatea gravurilor de șevalet din anii războiului Multe lucrări, chiar și fără îndoială bune și serioase, includ cel mai adesea o gamă foarte privată, episodică de subiecte și intrigi, motiv pentru care apare o contradicție oarecum surprinzătoare între complexitatea unei tehnici foarte laborioase și aleatorietatea materialului descris Doar câteva gravuri de șevalet din perioada războiului dau ceva mai mult M Pikov deține o gravă în lemn strictă și maiestuoasă „Construcția unei linii defensive” ( ) - o încercare serioasă și reușită de a da unei scene spațiale complexe, cu mai multe figuri un caracter epic, monumental O serie extinsă de gravuri cu un conținut foarte sumbru a fost realizată la sfârșitul războiului de L Khizhinsky pe baza unor schițe din natură, realizate pe un traseu proaspăt În ele, a vorbit despre ceea ce intervenția fascistă a făcut frumoaselor monumente de arhitectură din suburbiile Leningradului Această serie de gravuri, realizată meticulos cu subtilitatea bijuteriilor, surprinde cu acuratețe adevărul teribil, evocă un sentiment tragic ascuțit cu calmul ei tensionat N Jukov Redirecţiona! Creion Gravurile color de I Sokolov, care formează seria „Moscova în ”, înfățișează diferite scene ale Moscovei militare și parțial ale liniei frontului: tancuri care se deplasează de-a lungul Okhotny Ryad, o santinelă lângă zidul Kremlinului, cercetași în pădure și alte imagini similare ale vieții militare Toate evenimentele sunt percepute aici în principal prin peisaj, care subjugă complet figurile umane Un ton calm, contemplativ, conferă acestor gravuri, realizate în tehnica complexă obișnuită pentru I Sokolov, un personaj ușor impasibil O serie de gravuri color de V Bibikov „Marina de Nord” este, de asemenea, construită în principal pe peisaj, unde timpul de război și starea sa de spirit sunt transmise în principal prin starea generală a naturii nordice Cea mai expresivă gravură Capitolul pa „Alarmă” ( ), care dă o scurtare complexă a unui pod înalt cu figuri de marinari alergând, siluetate pe cer De remarcat că în maniera lui Bibikov, și mai ales în culoarea gravurilor sale, au existat înclinații decorative evidente, care contravin romantismului tulburător al evenimentelor înfățișate de el Unul dintre cei mai în vârstă maeștri ai gravurii color de șevalet a încercat, de asemenea, să apeleze la gravuri mari pe teme militare I Pavlov Cu toate acestea, aceste gravuri militare nu i-au funcționat, iar bătrânul artist, simțind clar acest lucru, a făcut ceea ce trebuia, revenind la subiectul care a fost întotdeauna asociat cu numele său de multă vreme - la imaginea vechii Moscove I Pavlov a realizat o serie de gravuri mari color cu peisaje arhitecturale ale Moscovei, iar printre ele, poate, cea mai bună gravură a sa - „Piața Veche” ( - ), frumoasă la culoare și epică la dispoziție Nu are deloc acel sentiment de dependență a artistului de materialul fotografic documentar aleatoriu, care l-a interferat foarte mult în multe dintre lucrările sale dintr-o perioadă anterioară sau ulterioară Severitatea epică a gravurii din Piața Veche a fost percepută în anii de război ca un răspuns de înțeles la entuziasmul patriotic general, ceea ce a făcut simțită în mod deosebit valoarea și frumusețea monumentelor culturale naționale Întregul război a fost petrecut de artistul militar al Studioului M B Grekov M Matorin, care a vizitat diferite fronturi ale Marelui Război Patriotic O serie de compoziții de acuarelă realizate de el pe frontul de la Leningrad, unde peisajul joacă un rol decisiv, au alcătuit albumul „Vyborg” Matorin și-a folosit impresiile despre diverse orașe din Europa, unde a vizitat împreună cu trupele sovietice, într-o serie de gravuri color care înfățișează, însă, destul de contemplativ și fragmentar, diverse episoade militare Cele mai bune gravuri pe teme militare au fost realizate de artist după război („Salut la Leningrad”) În timpul Marelui Război Patriotic, un portret grafic a fost dezvoltat pe scară largă Multe schițe portret au fost realizate pe toate fronturile războiului de o mare varietate de artiști Printre ele, desigur, erau multe lucruri superficiale, exterioare, uneori făcute nu fără pricepere și dexteritate profesională Dar printre astfel de schițe de primă linie există lucruri cu adevărat semnificative, care se disting prin caracteristicile psihologice complexe ale modelului și stăpânirea mai mult sau mai puțin sigură a desenului La astfel de lucrări portretele soldaților și ofițerilor realizate de I Lukomsky {p ), portrete ale partizanilor realizate de graficianul din Leningrad V Vlasov, cele mai bune dintre desenele lui B Yemensky și alți artiști I Lukom cue Locotenentul principal A S Bury Acuarelă neagră Stat Galeria de Stat Tretiakov În toate aceste cele mai bune portrete, în ansamblu, apare destul de clar și distinct imaginea unui contemporan, structura generală a gândurilor și sentimentelor caracteristice vremii, refractată în sute de moduri în biografii umane individuale, vii și diverse Dar cu o putere artistică deosebit de mare, această imagine a unui om sovietic din epoca Marelui Război Patriotic și-a găsit întruchiparea în opera a doi dintre cei mai mari artiști grafici portretistici sovietici - G Vereisky și M Rodionov Lucrările lor sunt printre cele mai mari realizări ale graficii sovietice din anii războiului optsprezece* G Vereisky a petrecut multe luni în Leningradul asediat, trăind pe deplin și îndurând greul dezastrelor care au căzut în mâna celor din Leningrad Apoi s-a mutat la Moscova, unde a stat mult timp deja în anii postbelici Ca întotdeauna, a pictat mulți oameni minunați, contemporanii săi, cel mai adesea oameni cu muncă mentală, precum și participanți eroici la război, găsind imagini luminoase și puternice ale marinarilor și piloților baltici Îndemânarea portretistică a lui G Vereisky s-a desfășurat cu o strălucire extraordinară în anii de război; putem spune că tocmai în acest moment și-a ocupat, cu deplină și evidentă indiscutibilitate, locul său înalt în programul sovietic După un relativ declin al operei sale în anii , chiar înainte de război, a început din nou experimente psihologice aprofundate în portretistică, în principal în gravurile sale din - („M Gerasimova”, „S M Darudny” și alte portrete cu o lume spirituală transmisă profund și subtil a mărturisit gura unei noi ascensiuni creatoare a artistului) Realizările acestor portrete de dinainte de război au fost pe deplin utilizate și dezvoltate de G Vereisky în portretele de război Le-a realizat în tehnica sa litografică obișnuită, dar a crescut semnificativ dimensiunea pietrelor, ceea ce i-a permis să ofere imagini foarte mari și a crescut dramatic bogăția picturală a negrului, care, de regulă, nu era deloc caracteristică litografiei sale lucrări Contrastele de alb-negru catifelat, completate de o multitudine de nuanțe de gri-argintiu, au apărut ca un mijloc flexibil și ascultător de transmitere a stărilor mentale complexe, a gândirii intense și a sentimentelor profund agitate Vereisky a abandonat acum cu hotărâre metodele cunoscute anterior de compunere a portretelor, care arătau adesea simplificate și monotone, cu imagini constante ale bustului aproape frontal, cu capul drept și nemișcat Acum a inventat multe construcții compoziționale diverse, libere și vii, dând figurile și fețele modelelor în viraje ascuțite (până la un profil curat), din unghiuri, în diferite condiții de iluminare, introducând în mediul portretului și accesorii care caracterizează spiritualitatea aspectul modelului și starea ei de spirit Cele mai bune portrete ale lui Vereisky în anii de război includ o serie de portrete ale academicianului I A Orbeli, portrete ale arhitectului L V Rudnev, poetului N S Tikhonov, artiștilor V I Kurdov, E E Lansere, S V Gerasimov, K F Yuon, sculptorilor S D Le Merbedeva, S D Le al submarinatorului Uniunii Sovietice N I Meshchersky etc - o întreagă galerie de imagini ale reprezentanților inteligenței sovietice și, în același timp, un șir de caracteristici individuale strălucitoare, bogate și variate În frumoasele portrete ale academicianului I A Orbeli, dintre care cel în care este înfățișat proptindu-și capul cu mâna (p ) are o semnificație și pricepere deosebită, nu există doar o reflectare izbitor de adevărată și similară a complexului și strălucitor temperamentul acestei persoane remarcabile, dar și o mare caracter dramatic al imaginii, născută din întreaga structură dramatică a vieții de la Leningrad în iarna - , viață în care academicianul Orbeli a căzut să joace un cu adevărat umanist și nobil G Vereisky Portretul lui I A Orbeli Litografie rol în salvarea comorilor Schitului și a oamenilor care au lucrat în el Vereisky a găsit o caracterizare puternică și îndrăzneață a celor mai bune calități, a celor mai bune laturi ale imaginii pline de suflet a modelului în celelalte portrete ale sale, fie că era vorba de imaginea neobișnuit de asemănătoare a lui L V Rudnev (p ), plină de energie creativă furtunoasă și fierbinte , sau imaginea deșteptului, subtilului E E Lansere (p ), parcă vrăjit de cineva de la bătrânețe, de la orice ofilire fizică și psihică În portretele lui S V Gerasimov sau S D Lebedeva (ambele din ), Vereisky a subliniat puterea spirituală, voința intensă și intenționată a acestor artiști minunați, care de obicei își ascund cu gelozie lumea creativă interioară de privirile indiscrete aleatorii Foarte strălucitor și puternic, aproape cu o generalitate monumentală, se dă o caracterizare a lui S D Merkurov ( ), în a cărui structură mentală complexă și contradictorie Vereisky a fost atras de cele mai semnificative aspecte ale unui temperament de foc, marcat – în manifestările sale cele mai neostentative – cu sigiliul nobilimii veritabile Personajul modelului corespunde și portretului de profil generațional al artistului V I Kurdov în pălărie cu clapete pentru urechi ( ), pictat cu un romantism oarecum sfidător și spectaculos În general, arta lui Vereisky din acei ani poate servi ca un exemplu minunat al puterii inspiratoare și reînnoitoare care s-a trezit în arta sovietică sub influența ascensiunii patriotice la nivel național din anii războiului O ascensiune creativă strălucitoare a fost remarcată în anii de război și arta unui alt pictor portretistic remarcabil - M Rodionov De fapt, abia în această perioadă portretul a început să ocupe locul principal în opera lui Rodionov, relegând pe fundal grafica cărții și peisajul Rodionov s-a angajat cu succes în portrete încă din anii În anii a realizat o serie de portrete în creion și litografiate Totuși, toate acestea au fost doar o introducere într-o serie mare și extrem de interesantă de portrete ale armatei și primilor ani postbelici, care au stabilit în cele din urmă reputația lui Rodionov ca unul dintre cei mai mari maeștri ai graficii sovietice Rodionov a început acest ciclu de mari portrete litografiate ale unor oameni de știință, artiști, artiști remarcabili la sfârșitul războiului, întorcându-se la Moscova de la Fergana, unde a fost evacuat (memoria vieții din Asia Centrală a rămas foarte fragedă și subțire, străpunsă de soare) și litografia aeriană „O stradă într-un sat”; p , și alte câteva peisaje similare) Portrete ale academicienilor V A Vesnin, A I Abrikosov, botanist celebru, membru corespondent al Academiei de Științe a URSS P A Baranov, sculptori S D Merkurov și I M Chaikov (toți - ), pictori V N Baksheeva și A M Gerasimova, în ( ) născut artiștii S V Giatsintova și alții s-au dovedit a fi foarte diverși în compoziție, structură tonală, stil de desen și la fel de precise, vii și ascuțite în caracteristicile lor spirituale În comparație cu portretele lui G Vereisky, în mod invariabil evident obiectiv și imparțial în autenticitatea vieții lor, portretele lui Rodionov sunt pictate cu o personalitate mult mai evidentă G Vereisky Portretul lui L V Rudnev Litografie G Vereisky Portretul lui E E Lansere Litografie atitudinea artistului, uneori foarte cordială, binevoitoare, deschis admirativă, uneori puțin batjocoritoare, chiar ironică, notând în modele nu numai calitățile lor cele mai semnificative și atractive, ci și slăbiciunile și neajunsurile umane Prin urmare, seria de portrete Rodionov nu a primit o asemenea unitate figurativă ca seria Vereisky, nu are acea generalizare monumentală, care constituie o cotă considerabilă din puterea artistică a portretelor lui Vereisky din anii de război Dar Rodionov are o apropiere și mai directă, intimă de natură, creând adesea o asemănare izbitoare cu modelul în toată originalitatea unică a obiceiurilor, a expresiilor faciale și a unei stări psihologice tipice Portrete ale lui V A Vesnin (p ) și I M Chaikov, în care Rodionov nu este doar cu măiestrie M Rodionov Portretul lui V A Vesnin Litografie Volum HIP M Rodionov Strada din sat Litografia color au folosit date exterioare recunoscătoare, dar și cu toată veridicitatea au subliniat calitățile spirituale ale acestor doi oameni extrem de atragatori și subtili Spre deosebire de portretul lui S D Merkurov, pictat de Vereisky, Rodionov în portretul său al lui Merkurov a scos nu o maiestate aspră, ci o batjocură vicleană și o mobilitate plină de temperament, nu mai puțin caracteristice lumii interioare contradictorii a sculptorului Claritatea și fidelitatea observării, acuratețea caracteristicilor psihologice se disting și de alte portrete ale acestei serii În cele mai bune dintre ele, puteți admira cu adevărat varietatea și bogăția sistemului tonal, unde nuanțele profunde de negru sau argintiu creează o stare emoțională bogată, care se potrivește întotdeauna cu aspectul și caracterul modelului O virtuozitate deosebită în utilizarea posibilităților artistice ale litografiei distinge una dintre ultimele foi ale seriei - un portret al lui S V Giatsintova, precum și un mic „Portret al unui nepot” realizat în același timp, plin de claritate senină și graţie Printre cele mai semnificative lucrări de grafică portret din anii de război se numără o serie de portrete ale marilor comandanți ruși, create de V Favorsky Favorsky a conceput și a început această serie la Samarkand, de unde a plecat în toamna anului , împreună cu alți profesori și studenți ai celor mai mari universități de artă din țară Inițial, a executat mai multe portrete în acuarelă, V, Favorsky Kutuzov Gravură în lemn nouăsprezece* iar două dintre ele - portrete ale lui Suvorov și Dmitri Donskoy - repetate în tehnica cinstită de timp a temperei de ou pe gesso Întors la Moscova spre sfârșitul anului , a început să traducă aceste portrete în gravuri în lemn, continuând să lucreze la serie în anii postbelici „Suvorov” - unul dintre cele mai remarcabile portrete ale acestei serii - a rămas, din păcate, doar în forma sa originală, adică în acuarelă și tempera (cum ar fi „Dmitry Donskoy”) și, prin urmare, nu a primit o mare popularitate, mai ales că aceasta a fost lăsată de Favorsky în Samarkand' Această compoziție puternică și strălucitoare, în care marele comandant este înfățișat grăbindu-se la atac și târând soldații împreună cu el, construită cu asimetrie unghiulară și dinamică neobișnuită pentru Favorsky, recreează perfect temperamentul impetuos și furtunos al lui Suvorov În comparație cu el, portretul lui Kutuzov este pătruns de reținere accentuată și calm încordat în interior Realizat inițial în acuarelă , acest portret a fost repetat în în gravură în lemn cu o pricepere și strălucire deosebite, devenind una dintre cele mai mari și mai semnificative lucrări ale lui Favorsky (p ) Kutuzov este înfățișat, ca și Suvorov, până la genunchi, dar strict de profil, stând nemișcat și privind în depărtare; în spatele lui, în adâncuri, sunt regimente de soldați Fața lui serioasă, gânditoare, ușor tristă și mâinile bătrâne împreunate la spate sunt modelate cu o mare rezistență plastică, virtuos flexibile, lovituri de gravură în lemn impecabil de precise; sprânceana ridicată a singurului ochi vizibil pentru privitor face să simtă că nu există al doilea ochi Atât „Suvorov”, cât și „Kutuzov” au apărut în imaginația lui Favorsky ca un răspuns direct la patosul eroic și patriotic al anilor de război Dar posibilitatea apariției lor a fost pregătită de întreaga dezvoltare anterioară a structurii figurative a artei lui Favorsky Dacă în „Suvorov” lui Favorsky a tras concluzii suplimentare din compoziții atât de puternice și dinamice din anii de dinainte de război, precum gravura sa pentru „Berezina” de Balzac, atunci în „Kutuzov” acele căutări pentru a transmite cea mai mare concentrare spirituală și ascunsă, luptă adesea tragică a sentimentelor opuse care l-a fascinat pe Favorsky în Dostoievski, în Tânărul Goethe sau în Hamlet înainte de duel În „Kutuzov” al gurii, cea mai dificilă sarcină psihologică a fost refractată prin tensiunea patriotică și eroică a Marelui Război Patriotic, care a evocat evenimentele și imaginile Războiului Patriotic din în memoria poporului Kutuzov din Favorsky este cuprins de emoție și tristețe, de o conștiință a unei responsabilități enorme față de oameni și a anxietății interne și, în același timp, conduce cu putere înainte și în depărtare o armată uriașă care se mișcă constant și amenințător Contrastând imaginile lui Suvorov și Kutuzov, Favorsky a exprimat nu numai caracterul personal al ambilor comandanți, ci a transmis chiar cursul timpului Situat în Muzeul de Artă Samarkand De asemenea, situat în Muzeul de Artă Samarkand V Favorsky măgarii Gravura pe linoleum - ani și istoria, care a înlocuit curajul îndrăzneț, dar romantic demodat al secolului al XVIII-lea, cu lupta dură și grandioasă a popoarelor întregi în epoca războaielor napoleoniene Forța și monumentalitatea structurii figurative conferă acestei gravuri în lemn amploarea și scara frescei Gravura „Alexander Nevsky” ( ), realizată cu tușe delicate de argint pe baza unei acuarele din anii războiului, se remarcă prin epicitate, deși portretului imaginar al prințului i s-a conferit un aspect și un caracter viu și concret În versiunea originală a gravurii de pe armura lui Alexandru Nevski, pe pieptul său, exista o imagine a capului Medusei Gorgon, iar această trăsătură antică neașteptată și, în același timp, plauzibilă, a dat un aspect inspirat, liric și în același timp timp apariția curajoasă a eroului legendar o colorare deosebit de poetică Apoi Favorsky a înlocuit capul Medusei cu o altă imagine, mai exactă, din punct de vedere arheologic, dar această clarificare istorică, poate, nu a compensat pierderea prospețimii poetice Imaginea comandantului este plină de convingere calmă, strictă și clară, ea subliniază simplitatea și severitatea vechiului războinic rus, deși o oarecare abstracție speculativă împiedică totuși această gravură să fie umplută cu entuziasm uman real În gravura „Minin și Pozharsky” realizată în , această abstracție a căpătat un caracter complet schematic, ducându-l pe artist la un eșec evident Dezvoltarea ulterioară a operei grafice a lui Favorsky a mers, totuși, din nou pe acea linie de generalizare poetică profundă și plină de viață, care în anii de război a fost aprobată cel mai puternic de gravura „Kutuzov” Afirmarea acestei linii consecvente realiste, marcată de adevărată umanitate și entuziasm vie, a fost mult facilitată de căutările pe care Favorsky le-a ocupat în anii războiului în lucrarea sa despre peisaj și genul cotidian Observarea subtilă și perspicace de către Favorsky a mediului neobișnuit, adesea bizar, care l-a înconjurat pe artist și a pătruns în viața de zi cu zi din Samarkand a dus la un ciclu extins de desene de peisaj finalizate cu atenție și o serie mare de linogravuri executate genial, cu scene din viața de zi cu zi din orașul vechi Samarkand Realizate cu creionul (mai rar în acuarelă), peisajele din Samarkand uimesc prin tangibilitatea lor plastică, construcția liberă și îndrăzneață a spațiului și a formei, combinată cu precizia urmărită a desenului În motive nepretențioase ale pământului și arhitecturii Samarkand, departe de strălucirea decorativă, Favorsky a dezvăluit o subtilitate poetică concentrată și clară, asemănătoare cu peisajele italiene ale lui Alexander Ivanov În toată originalitatea unică a acestui uimitor oraș antic, nu contează dacă este vorba de pintenii râpei construite cu case din chirpici care separă Orașul Vechi de Noul, sau de ruinele grandioase ale moscheii Timur Bibi-Khanym, văzută de departe, de pe platoul Afrasiab, sau păstrând primăvara chiar și în mijlocul iernii grădini de prospețime din jurul mausoleului lui Abdi-Darun - peste tot Favorsky a văzut arhitectura strictă și transparentă a pământului antic, cultivată de mâinile multor succesivi S Gerasimov Ruzaevka Acuarelă Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin reciproc generații, au văzut unitatea inseparabilă a omului și a naturii, exprimată într-o formă maiestuoasă, epico-monumentală Această legătură de timpuri, precum și măreția epică a muncii umane în țara lor natală, și-au găsit expresie în remarcabila sa serie de gravuri negre (cu o singură placă) pe linoleum Nu fără motiv, în cel mai bun și mai popular dintre ei - „Magarii” (p ) - el a comparat figurile grațioase și ușoare ale unei turme de măgari vii, adevărați, cu o imagine fantastică a unui măgar sacru care răcnește sălbatic zeița Ishtar pe o friză ornamentală datând din vremea sasanidă dintr-un ulcior vechi de lut, găsit de el însuși Favorsky pe Afrasiab Toate aceste linogravuri din anii - – „O turmă sub copac”, „Bazarul cămilelor”, „La bazar” și altele – sunt marcate de pecetea perspicacității poetice, care vede mare și etern în lucrurile mărunte Una dintre linogravuri, însă, cu toată claritatea și certitudinea, dă acestei „eternități” o adresă foarte specifică și modernă: aceasta este „O discuție despre praf de pușcă” ( - ), unde o rulotă de cămile proeminente maiestuoase poartă baloți de bumbac , iar transformarea acestui bumbac un bătrân uzbec călare în față pe măgarul său și un ofițer al Armatei Sovietice pe un cal ușor și zvelt vorbesc în praf de pușcă Fondul arhitectural slab al acestei compoziții virtuoz-ritmice alungite vertical este oarecum apropiat de Grecia antică, amintiri îndepărtate despre care încă trăiesc în vechea construcție populară din Asia Centrală Seria de linogravuri a lui Favorsky este remarcabilă prin combinația sa organică a realității concrete a locului și a timpului, bazată pe o observație sinceră și impecabil de exactă, și un sentiment decorativ magnific, exprimat cu măiestrie în contraste îndrăznețe ale câmpului alb de hârtie și siluetele negre ale imaginii, într-un ritm echilibrat de linii încrezătoare și precise Aceste gravuri conțin un sentiment neobișnuit de intens de autenticitate și autenticitate a imaginii artistice, care poartă o generalizare filosofică profundă și semnificativă În timpul Marelui Război Patriotic s-au realizat numeroase peisaje cu acuarelă sau creion, înfățișând cele mai diverse locuri din vasta țară sovietică, unde războiul a adus artiști de la Moscova sau Leningrad Dar, printre această masă de grafică peisagistică, de cel mai mare interes sunt acele lucrări în care sentimentul naturii este exprimat profund și complet, eliberat de cadrul constrângător al contemplației pasive și, cu atât mai mult, acele lucrări în care se combină o reprezentare adevărată și subtilă a naturii cu gânduri mari despre soarta popoarelor, despre locul și numirea unei persoane Tocmai cu cel mai bogat conținut imaginativ al său, geniala serie de acuarele de S Gerasimov „Moscova - Samarkand - Moscova”, realizată de acesta pe drumul de la Moscova la Samarkand în octombrie (de unde a plecat cu Institutul de Artă din Moscova) și la începutul anului , a atras atenția tuturor, precum și în timpul vieții în evacuare Această serie a fost prezentată pentru prima dată la expoziția lui S Gerasimov de la Moscova în S Gerasimov a pictat în acuarelă tot ceea ce i-a atras atenția pe parcursul unui lung și lung drum de toamnă sau de iarnă: a lucrat cu răpire și neobosit, transportând nori cenușii plutitori și crânci de toamnă goale și umede, țărmuri acoperite de zăpadă ale Mării Aral și movile galbene din Kazahstan, stații învăluite în fum, diverși oameni pe care îi întâlnești pe parcurs, precum și diverse scene ale vieții din Samarkand Toată măiestria tehnicii acuarelei încrezătoare, rapide, precise, generalizate cu îndrăzneală, dezvoltată de S Gerasimov de-a lungul deceniilor anterioare, a rezultat în această serie cu o imediată, abundență și bogăție captivantă Un simț subtil al relațiilor tonale este la fel de evident aici, indiferent de complexitatea și dificultatea sarcinii: S Gerasimov este perfect capabil să extragă o armonie holistică a culorilor din masa de covoare orientale colorate și strălucitoare puse spre vânzare în orașul vechi bazar lângă moscheea Bibikhanym, iar din nuanțe de gri plictisitor și noroiat un pod umed peste șinele de cale ferată și un pardesiu gri al unui militar care merge de-a lungul acestui pod (acuarelă „Ruzaevka”; insert color) În ansamblu, succesiunea acestor acuarele creează un jurnal unic al muncii de zi cu zi și zilelor unei țări vaste de la nord până la sudul și estul ei, în anii de mare tensiune a tuturor forțelor spirituale ale popoarelor care o locuiesc Și ca o dezvoltare naturală a acestei teme epice generale, în care observațiile și impresiile individuale se adaugă la un șir integral de gânduri și sentimente născute din timp, amintirile trecutului îndepărtat apar brusc printre peisajele de pe marginea drumului, analogii eroice ale anilor antici - din timp a răscoalei lui Pugaciov sau, chiar mai departe, din timpul campaniei Povestea lui Igor, parcă umbrind și susținând inspirația eroică a zilelor moderne Oricât de diferite ar fi personalitățile creatoare ale lui Favorsky și S Gerasimov, ambii maeștri au convenit involuntar în cursul lor comun de reflecții profunde asupra semnificației și semnificației marilor încercări din anii războiului, în cercul general al asociațiilor istorice poetice, deși fiecare dintre ei au realizat aceste gânduri și sentimente cu o originalitate răzvrătită, în structura proprie, deplin originală, a imaginilor artistice O serie de acuarele „Moscova – Samarkand – Moscova” a rămas unul dintre cele mai izbitoare monumente ale graficii anilor de război, întruchipând un sistem foarte semnificativ și important de experiențe și stări ale acelei vremuri Pentru S Gerasimov, această lucrare a devenit o sursă a diferitelor căutări artistice ale anilor postbelici, găsindu-și dezvoltarea și ecou atât în pictură - într-o serie de peisaje mari din Samarkand, cât și într-o serie de peisaje de toamnă și iarnă din centrul Rusiei, precum și în grafică - într-un ciclu de ilustrații pentru „Fiica căpitanului” A S Pușkin Printre seriile de peisaj grafic realizate în anii de război, un loc important revine ciclului extins de acuarele de N Chernyshev În , a fost evacuat în Republica Kabardino-Balkaria, la Nalchik, împreună cu alți cei mai vechi artiști, artiști, muzicieni, apoi s-a mutat în Georgia, Tbilisi și, în cele din urmă, în toamna anului , în Asia Centrală, la Samarkand Lucrând cu sârguință și neîncetat în toate aceste locuri, el a creat N Cernîşev Castelul Metekhi în zăpadă Acuarelă Proprietatea artistului multe peisaje acuarele, care au devenit una dintre cele mai semnificative etape din biografia sa creativă Deși tematic, aceste acuarele se încadrează în mod natural în trei grupuri diferite, ele conțin, de asemenea, unele calități comune și semne asociate stărilor de spirit din timpul războiului Chernyshev transmite cu mare subtilitate trăsăturile caracteristice ale naturii și arhitecturii fiecăruia dintre locurile pe care a trebuit să le viziteze, semnele unice ale luminii, culorii, aerului, trasând peste tot cu atenție plasticitatea și structura pământului, ritmul relațiilor spațiale, gradații de culoare Un adevărat maestru al picturii monumentale stă în spatele acestor acuarele mici și modeste, fiecare dintre ele poartă o generalizare artistică mare și strictă, profund gândită Într-o serie mare de peisaje din jurul lui Nalcik, întinderea pământului plat care se întinde până la orizont, transformându-se treptat în munți, este frumos transmisă, iar acest prevestire a munților îndepărtați, pândit în ritmul dealurilor blânde și blânde, acoperite de arbuști, se exprimă cu claritate și fidelitate neobișnuite, ca și cum chiar „sufletul” Câmpiei Kabardiene În succesiunea peisajelor georgiene care au urmat, există o senzație nu mai puțin acută a iernii mohorâte, aspre, parcă sună metalic, cu nuanțele ei zgârcite de gri-oțel; Deosebit de proeminente în acest grup de acuarele sunt imaginile Castelului Metekhi în zăpadă (inserție colorată) și alte peisaje din Tbilisi Cea mai extinsă și semnificativă serie de acuarele din Samarkand de Chernyshev El a privit perfect și a transmis culorile delicate ale iernii din Samarkand și aerul sufocos, fierbinte, îmbibat de praf al verii din Samarkand, a găsit un limbaj artistic generalizat și simplu pentru a descrie splendoarea mândră a clădirilor din Timur și Ulug-bek și aleile înguste și strâmbe ale Orașului Vechi, înconjurate de ziduri goale de lut, au reușit să observe contrastele izbitoare ale vechiului ieșit și al noului în curs de dezvoltare (una dintre acuarele se numește „Vechiul și cel mai nou”) Samarkand apare în aceste acuarele într-un aspect oarecum elegiac, ușor liric - mai tandru și mai moale decât este, totuși, aici, ca și în peisajele kabardiene și georgiane, afirmația convinsă a farmecului poetic și a purității naturii diverse și mereu vii iar creatiile apare clar mâinile omului, inextricabil contopit cu natura Seria de acuarele a lui Chernyshev a făcut o impresie profundă asupra spectatorilor moscoviți când, la întoarcerea artistului la Moscova, au fost prezentate la expoziția sa din Luate împreună, acuarelele lui Cernîșev au arătat cu o claritate deosebită puritatea spirituală a artistului și înțeleptul său, plin de percepție calmă convinsă a naturii, care în grandoarea ei epică rezistă neliniștilor și încercărilor tragice ale războiului Cea mai interesantă serie de peisaje de E Kibrik „Țara Uzbekistanului” ( ) este, de asemenea, legată de Samarkand Trăind și lucrând în Samarkand, Kibrik a călătorit la Farhadstroy și a pictat mult acolo, încercând să transmită la scară mare a construcțiilor și a lucrărilor de pământ Volumul XIII E Kibrik Pământ, apă și floare de piersic Din seria „Țara Uzbekistanului” Creion Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin și munca creativă unanimă a mii de oameni, dar aceste desene au rămas în starea primelor schițe superficiale din natură, impresionante în scenele lor de mulțime nu tocmai obișnuite, dar neformate într-un ciclu clar și gândit Tema în sine era însă caracteristică lui Kibrik, care de mult timp căuta și găsea imagini artistice pline de energie furtunoasă, tensiune dramatică, patos eroic Toate aceste calități și-au găsit expresia oarecum neașteptat în seria de desene „Țara Uzbekistanului” Printre aceste desene în creion finisate adesea foarte atent, există puține imagini cu oameni (desfăcând pământul cu sape, cules struguri etc ), și nu aceste desene dau seriei puterea sa expresivă Eroul principal al seriei Kibrika este pământul — primăvara, pământul plin de umezeală și fertil al Uzbekistanului, sursa vieții și arena muncii umane, care poate scoate la lumină o abundență cu adevărat fantastică Câmpurile arate, tăiate de șanțuri umplute cu apă, înconjurate de piersici sau migdali înfloriți, sunt înfățișate de artist într-o manieră picturală bogată și contrastantă, cu o redare voluminoasă tactil / E Kibrik Taras pe un cal Ilustrație pentru povestea lui N V Gogol „Taras Bulba” Litografia în două culori E Kibrik Litografia în două culori Rapid Nipru Ilustrație pentru povestea lui N V Gogol „Taras Bulba” spații (p ) Kibrik cu atenție și atenție, parcă simțind, desenează un trunchi bizar răsucit dintr-o viță de vie veche, care, parcă pe suprafețe netede, se îndoaie și crește, plin de o vitalitate irezistibilă Kibrik a văzut aceeași repezire în afară, plină de dinamică tensionată, creșterea vitalității, cucerirea distrugerii și a morții, la Stalingrad, unde se afla în , după eliberarea orașului În copacul spulberat de carapace, stricat și despicat crunt, și totuși continuă să crească, se simțea ca un simbol al orașului-erou, purtând promisiunea trezirii viitoare Până la sfârșitul Marelui Război Patriotic, Kibrik a revenit din nou la grafica cărților În - a realizat o serie mare de litografii în două culori pentru povestea lui Gogol „Taras Bulba” Această serie a devenit, fără îndoială, cea mai semnificativă lucrare de grafică a cărților sovietice din perioada războiului Ideea și conceptul acestui serial s-au născut în mentalitatea și sentimentul patriotic al anilor de război În același timp, Taras Bulba a fost pentru Kibrik o legătură firească și logică în seria personajelor folclorice eroice care l-au ocupat pe artist toată viața În Taras și fiul său Ostap, a văzut ceva foarte apropiat și asemănător cu eroii săi preferați din trecut - rebelul neliniștit Cola Bruignon și liderul Gezes Til Ulenspiegel Dar pentru Kibrik, apelul la epopeea eroică a luptei dintre rusi și ucraineni * L Bruni Fată așezată Ilustrație pentru „Liric” de Nizami Cerneală Stat muzeu de arte plastice A S Pușkin cu nobilii polonezi nu era o simplă repetare a ceva familiar și deja destul de profund simțit Taras Bulba a fost prima carte de literatură clasică rusă ilustrată de Kibrik În „Taras Bulba” au fost multe în comun cu evenimentele și fenomenele timpului nostru Opera artistului nu trebuia să fie o reconstrucție savantă a vremurilor trecute, ci o poveste emoționată despre un spirit eroic nemuritor, despre puterea spirituală a unui popor care s-a ridicat pentru a lupta împotriva inamicului Cel mai mult, Kibrik a fost atras de imaginile lui Taras și Ostap de enorma lor putere poetică generalizantă, de universalitatea și accesibilitatea la înțelegerea fiecărei persoane Taras și Ostap au devenit personajele principale ale ilustrațiilor lui Kibrik A realizat, desigur, un număr mare de diverse scene de luptă (în principal în mici litografii de jumătate de pagină), dar aceste scene nu au devenit nucleul principal și conținutul principal al unei serii de ilustrații, așa cum se întâmplase de mai multe ori înainte cu diverse vechi ilustratori ai poveștii lui Gogol Kibrik nu a găsit absolut nimic interesant în imaginea lui Andrii, fiul trădător, și a acordat cea mai slabă atenție istoriei sale Într-o succesiune de ilustrații, A G o n ch a r o v Petrecere, table Ilustrație pentru „Romane”, P Merimee Gravură în lemn - ani desfășurând o acțiune dramatică, el a dedicat foarte puțin spațiu diferitelor detalii distractive ale vieții Zaporizhzhya Sich sau oricăror alte detalii ale situației istorice exterioare, notând tot atâtea dintre ele cât este necesar pentru o recunoaștere clară a „culorii locale” Dar el a dat partea leului din munca sa principalei linii dramatice a poveștii, soarta personajelor principale și faptele lor mărețe Ilustrații cu pagini mari, al căror plan întreg este umplut cu compoziții la scară mare și cu figuri mari, transformându-se adesea în compoziții portret, ele au determinat structura internă și aspectul seriei de litografii a lui Kibrik Taras pe un cal (inserție), întorcându-se brusc înapoi, plin de energie furtunoasă, nepoliticos, batjocoritor, imperios; Taras pe malul mării, cufundat în cea mai adâncă reflecție îndurerată despre fiul său; Taras la rug, înlănțuit, pironit într-un trunchi de copac, cuprins de flăcări și orice ar fi, strigând camarazilor săi cum să găsească calea cea dreaptă spre mântuire; întreaga biografie a eroului trece „greu și vizibil” în aceste și alte ilustrații, creând o imagine plină de viață, inspirând respect și simpatie Ostap este prezentat în același mod, începând de la prima sa apariție în fața ochilor publicului într-un mod senin clar, deschis și direct și până la ultima scenă dinaintea execuției, plină de anxietate mentală, furie și durere Alături de aceste imagini centrale, Kibrik a scos în evidență multe altele, deși încă se retrag în umbră în comparație cu figuri atât de puternice și expresive ale personajelor principale Așa, de exemplu, o mamă bună păzește somnul fiilor ei; artistul a reușit atât la o frumoasă poloneză, cât și la diverși cazaci din Sich; cartea conține, de asemenea, astfel de descoperiri spirituale și de succes care evocă un simț acut al autenticității timpului și a locului, cum ar fi, de exemplu, o santinelă poloneză, înspăimântată, privind în jos și în depărtare, la formidabila armată cazacă care se apropie Kibrik a construit aspectul și compoziția cărții în strictă concordanță cu dezvoltarea acțiunii dramatice, alternând cu grijă ilustrațiile de pagină și jumătate de pagină, conectând bine litografiile colorate restrânse și stricte cu fontul, formatul și designul extern al cărții Printre marile sale succese se numără desenul de pe copertă („Taras Bulba”), litografia de pe pagina de titlu („Rapidurile Niprului”; F K o n st ant ino v Ilustrație pentru Poveștile lui Chaucer din Canterbury Gravură în lemn p ) și finalul cărții („Tava lui Taras în iarbă”) Excelent publicată de Det-giz, cartea lui Kibrik a fost republicată de multe ori în Uniunea Sovietică și în străinătate Se poate spune că a reușit, ca și în cazurile lui Colas Breugnon și Ulenspiegel, să creeze ilustrații care au câștigat recunoașterea recunoscătoare a nenumăraților cititori-spectatori Adevărat, în comparație cu grafica cărții de dinainte de război a lui Kibrik, în unele litografii pentru Taras Bulba, au apărut pentru prima dată trăsături periculoase de densitate mare a formei și culorii, materialitatea prea grea și tactilă a obiectelor și figurilor, care s-au dezvoltat ulterior în unele din lucrările lui Kibrik mai mult decât ar fi fost dorea La sfârşitul războiului au fost începute şi alte serii de ilustraţii foarte importante şi semnificative, finalizate în final în perioada postbelică În primul rând, aici este necesar să denumim desenele lui D Shmarinov realizate în cărbune și acuarelă neagră pentru partea a treia a romanului de A N Tolstoi „Petru I” ( ) și acuarele negre ale lui Kukryniksy pentru povestea lui A P Cehov „Doamna cu câinele” ( - ) Ambele serii, remarcate prin meritele artistice remarcabile, au fost concepute într-un cadru de război, iar o reflectare indirectă a anilor de război constă în structura lor figurativă: se reflectă în glorificarea și afirmarea tinerei și noi culturi rusești a Petrinei epoca, care și-a apărat existența de numeroși și periculoși dușmani, - într-o serie de desene ale lui Shmarinov pentru „Petru I”, în afirmarea umanismului autentic, înnobilând și reînnoind o persoană suflete eterne - într-o serie de ilustrații de Kukryniksy pentru „Doamna cu câine” Ambele serii s-au format ca un fel de antiteză față de imaginile și stările de spirit directe și imediate ale anilor de război, ele par să poarte acele noi gânduri și sentimente care au fost pregătite de lunile decisive ale sfârșitului războiului și asigurate de victorie În tot spiritul lor, ambele aceste lucrări frumoase aparțin perioadei postbelice din istoria artei sovietice - este mai bine să le luăm în considerare acolo Dar și în cei mai intensi ani ai războiului au continuat să se creeze tot timpul lucrări nu foarte numeroase, dar serioase și profunde de grafică de carte, iar din ele părea să se țese un fir de continuitate și tradiție, care trebuia păstrat şi protejat în atmosfera dramatică a anilor de război Artiștii au creat aceste lucrări cu conștiința valorii durabile a marilor creații literare din trecut, investind în ilustrații toată bogăția lor spirituală și toată priceperea lor, neștiind dacă desenele sau gravurile lor vor fi publicate În , L Bruni a finalizat o serie mare de ilustrații cu cerneală pentru versurile lui Nizami, care au fost publicate abia după încheierea războiului și după moartea artistului (p ) În cele mai bune lucrări de carte ale lui Bruni, el și-a desfășurat cu brio fantezia sa capricioasă, impregnată de lirism blând și ușor, precum și cunoașterea și înțelegerea vechei culturi a Orientului Mijlociu, care îl atrasese întotdeauna În atmosfera muncii de zi cu zi din ziarul de primă linie, A Goncharov și-a tăiat gravurile în lemn pentru nuvelele lui Merimee, pline de inteligență și grație, pentru a se potrivi cu imaginile scriitorului francez Această lucrare a lui A Goncharov (p ) vorbea despre o nouă ascensiune a remarcabilei tehnici grafice, care a rezistat încercărilor dificile care i-au căzut la socoteală în anii L Brodat y Ilustrație pentru „Romane americane” Gravura în lemn (după desenul artistului) F Konstantinov și-a completat ilustrațiile pentru Chaucer în gravură în lemn și tocmai din această serie de gravuri pentru Poveștile Canterbury a devenit cunoscut pe scară largă talentatul maestru Konstantinov a fost capabil să transmită viu și temperamental spiritul „păgân” al portului englez, care a străbătut cu îndrăzneală formele înghețate ale gândirii medievale (p ) Aici, expresia aspră, oarecum decorativă-spectaculoasă a lui Konstantinov a fost cea mai potrivită Arta strictă și profundă a altui dintre cei mai talentați și străluciți studenți ai lui Favorsky, M Pikov, a devenit și mai adunată și matură în anii războiului La sfarsitul razboiului, a realizat prima dintre gravurile sale pentru Iliada lui Homer, marcând inceputul unei mari lucrari de multi ani, finalizata abia in În , el a finalizat un portret gravut în lemn al lui Bernard Shaw pentru o colecție într-un volum din piesele sale alese Acest portret a câștigat laudele marelui dramaturg englez, care a scris o poezie laudativă în cinstea artistului și a portretului pe care l-a realizat, opus jucăuș (și în același timp serios) poemului lui Ben Jonson despre portretul lui Drueshout al lui Shakespeare La sfârşitul războiului, G Eche-ists şi-a terminat cea mai bună şi mai semnificativă lucrare; gravurile sale în lemn pentru Don Juan al lui Byron și, în special, portretul portului de pe frontispiciul cărții (p ) au completat demn calea creativă a acestui maestru subtil și atrăgător care a murit devreme Goslitizdat în - a început mai multe lucrări colective ale artiștilor, unde gravura în lemn a ocupat și ea un loc proeminent În legătură cu aniversarea lui I A Krylov, a fost concepută (și publicată după război o colecție a fabulelor sale), în ilustrarea căreia au luat parte mulți dintre cei mai diferiți artiști, desenatori, acuarelisti și gravori; fiecare a ilustrat una sau două fabule Și deși o astfel de idee destul de absurdă, lipsind cartea de unitatea necesară, din carte nu a ieșit nimic sensibil, împreună cu ilustrații bune V L ebedev Coperta pentru cartea lui S Ya Marshak „Douăsprezece luni” Acuarelă Volumul ХШ au apărut unele foarte proaste - totuși, pentru această ediție au fost realizate niște gravuri interesante și inteligent inventate, în special gravuri pe două pagini de V Favorsky pentru fabulele „Curiosul” și „Maimuța și oglinda” (ambele - ) Ilustrarea colectivă a unei colecții de povestiri americane din secolul al XIX-lea s-a dovedit a fi aceeași, în esență, o întreprindere zadarnică, pentru care, printre multe altele, au fost realizate gravuri bune în lemn de Favorsky pentru „A Man Without a Motherland” de către E-Gale, A Zhurov pentru nuvela de T B Aldrich „Marjorie Dow” și alții Cu aceste gravuri originale, lucrurile au mers în cele din urmă prost, iar colecția „Novela americană a secolului al XIX-lea” a fost publicată cu desene de L Brodata regravate pe lemn de mâna altcuiva; acestea, ca întotdeauna, desene foarte strălucitoare, temperamentale ale remarcabilului maestru al satirei politice au fost, din păcate, foarte slăbite de stilizarea complet inutilă de modă veche a unei reproduceri gravuri din secolul al XIX-lea (p ) Astfel de întreprinderi exagerate ale Goslitizdat au mărturisit doar o dificultate temporară în dezvoltarea graficii cărților, în care artiștii nu erau vinovați Situația a fost mai gravă cu ilustrarea literaturii sovietice moderne, în special lucrări scrise pe teme militare Astfel de cărți, totuși, nu erau atât de des ilustrate la acea vreme și, atunci când ilustrațiile erau totuși realizate, ele, de regulă, aveau un caracter superficial, de reporter Se poate aduce un omagiu muncii neobosite a unor astfel de ilustratori care s-au specializat pe subiecte militare, precum A Ermolaev sau V Shceglov Au dedicat multă muncă sinceră și persistentă cauzei importante și serioase alese Dar numeroasele desene pe care le-au realizat pentru diverse ediții ale Detgiz și Goslitizdat s-au bazat doar în cazuri rare pe impresii vii și directe ale realității anilor de război; cel mai adesea au purtat puține semne reale de loc și timp, puțină autenticitate a vieții și multe clișee grăbite și aproximative; prin urmare, printre astfel de ilustrații, nu existau astfel de ilustrații care să poată supraviețui timpului lor Dintre graficele de carte pe temele Marelui Război Patriotic s-au remarcat ilustrațiile lui O Vereisky pentru „Vasili Terkin” de A Tvardovsky O Vereisky a transmis bine în numeroase screensavere starea generală de spirit a evenimentelor descrise în poezie, de cele mai multe ori referindu-se la peisaj și evitând caracterizarea prea apropiată și precisă a oamenilor (redusă în mare parte la rolul personalului) Eroul poemului nu i-a ieșit artistului, a ieșit prea simplificat și incolor Cu toate neajunsurile, o serie de desene ale lui O Vereisky a absorbit câteva aspecte importante ale minunatei poezii (lirismul și umorul lui Tvardovsky, simțul său tactil al eroismului în proza de zi cu zi, de război), jucând astfel un rol semnificativ în dezvoltarea creativă a acestui talentat artist Este deosebit de necesar să evidențiem desenul de mai târziu al lui O Vereisky „O mașină care trece”, realizat în pe baza uneia dintre ilustrațiile pentru port, deși se deosebește puternic de acesta prin expresivitatea vie În anii războiului au fost publicate multe cărți pentru copii și lucrările de ilustrare a acestora nu s-au oprit Oricât de dificilă a fost această lucrare, oricât de neprofitabilă ar fi să o comparăm cu dezvoltarea antebelică a cărții ilustrate pentru copii, în anii războiului au fost totuși create lucrări individuale deosebite în acest domeniu Cele mai interesante și fundamental importante sunt două cărți pentru copii mici, ilustrate de A Kanevsky și V Lebedev Kanevsky a realizat apoi prima variantă a desenelor (într-o singură cerneală, fără culoare) pentru cartea lui A N Tolstoi „Cheia de aur sau aventurile lui Pinocchio”, cu obișnuita ficțiune inepuizabilă a artistului și spiritul, fabulozitatea tăioasă și vie, impregnată cu umanism cordial şi blând Lebedev a ilustrat frumos basmul de S Ya Marshak „Cele douăsprezece luni” (p ), revenind în aceste ilustrații în acuarelă ale sale la pitorescul moale, liber, poetic și ușor, dând naștere unei dispoziții clare, calme Ambele cărți, deși într-o formă de basm, alegoric și orientat spre copil, vorbeau despre lupta dintre bine și rău, purtând un ecou distinct al timpului de război Ambii artiști și-au luat foarte în serios sarcina importantă - să arate victoria inevitabilă și inevitabilă a forțelor bune asupra celor rele, care, în cele din urmă, a fost sarcina principală a tuturor graficelor sovietice de șevalet și cărți din epoca Marelui Război Patriotic Putem spune că grafica sovietică a finalizat această sarcină * pictura B R Wipper, R S Kaufman În primele zile ale războiului, așa cum am menționat deja, mulți pictori s-au orientat către afiș, spre caricatură, să lucreze în presa de primă linie, să lupte împotriva formelor de creativitate artistică care necesitau reînnoire cu forțe proaspete, unde, în plus, mai încrezător , mai direct, se simțea stând umăr la umăr cu apărătorii Patriei Colectivul „Windows TASS” care a apărut la acea vreme era format din jumătate dintre pictori În același timp, spre deosebire de perioada războiului civil, maeștrii picturii sovietice au avut experiența multor ani de muncă la întruchiparea în picturile de șevalet a ideilor patriotice de apărare a cuceririlor din octombrie, apărarea patriei socialiste În anii , metoda realismului socialist a adus și o serie de cuceriri serioase în pictură Tradițiile stabilite în perioada antebelică au primit acum noi oportunități pentru dezvoltarea lor Războiul ne-a forțat să aruncăm o privire diferită asupra celor apropiate și familiare, să vedem noi calități în mult-familiar: Neobservat anterior a devenit semnificativ, extraordinarul a devenit cotidian Oamenii în război și oamenii din zilele războiului - aceasta este ceea ce a devenit tema centrală, consumatoare a tot a picturii noastre, o temă inspirată de rezistența și sacrificiul de sine fără egal al poporului sovietic, al armatei și exploatările muncii Pictorii în acești ani au muncit mai ales din natură, încercând să surprindă lupta poporului sovietic, să-și sature lucrările cu sentimente patriotice Reportajele artistice din teatrul de operațiuni, din orașele aflate sub atacul inamicului, din spatele îndepărtat, încordând toate eforturile pentru a ajuta frontul, au devenit extrem de relevante În schițele din viață realizate atunci, schițe, schițe superficiale, valoroase pentru fiabilitatea lor și acuratețea percepției directe a evenimentelor tulburi ale războiului, s-au păstrat multe pentru generațiile viitoare pe care nu le veți găsi în niciun document sau eseu Dar pictorii deja la începutul războiului nu s-au limitat doar la reparare A Deineka La periferia Moscovei noiembrie Stat Galeria de Stat Tretiakov direct observațiile vieții, dar au încercat să generalizeze ceea ce au văzut, să creeze imagini Nu toți, însă, au reușit apoi Pe de altă parte, acele picturi în care povestea acestui timp extraordinar a fost întruchipată mai profund decât în schițe au fost izbitoare prin noutatea structurii lor artistice Noua natură a picturii noastre, trăsăturile realismului socialist, au apărut în astfel de lucrări cu un relief deosebit Pictorii au încercat să povestească despre exemple remarcabile de patriotism și viața de zi cu zi pe front, despre multe, multe episoade de ostilități, în care poporul sovietic a fost atât de clar dezvăluit Nu puteau ignora atrocitățile monstruoase comise de naziști Înfățișând victimele violenței fasciste, ruinele și cenușa, natura pârjolită, rănită și pângărită, artiștii pun în lucrările lor nu numai ura față de inamic, ci și o mare dragoste pentru viață, o credință de nezdruncinat în renașterea ei, în triumful lui victoria poporului sovietic Tragicul și eroic apar în cele mai bune lucrări ale picturii de război în aceeași interacțiune strânsă ca și în viața acelor ani de neuitat Pentru un artist cu vedere ascuțită, războiul s-a deschis nu numai acolo unde s-a vărsat sânge și nu numai acolo unde poporul nostru a lucrat dezinteresat în numele victoriei asupra inamicului, ci și în tot ceea ce a schimbat atât fața orașelor și a satelor, a făcut viața aspră chiar și în spatele cel mai îndepărtat Tema militară a încetat să mai fie zona de interes numai a pictorilor de luptă Portretul, genul de zi cu zi, tabloul istoric și peisajul s-au dovedit a fi implicate în el În anii , pictura de luptă, după cum știți, nu a primit prea multă dezvoltare Ultimul ei cuvânt a fost opera lui M B Grekov, exprimând pentru prima dată calitățile fundamental noi ale genului de luptă sovietic și impregnat de adevărul oamenilor despre războiul civil Cu toate acestea, sarcinile cu care se confruntă acum luptatorii sovietici au fost mult mai dificile decât în anii de activitate a lui Grekov Ele au fost determinate de amploarea excepțională a evenimentelor istorice, de natura specială a Marelui Război Patriotic, care a cuprins acțiunile unităților militare, lupta partizanilor și rezistența poporului sovietic la inamic pe teritoriul ocupat temporar Complicația extremă a echipamentului și tacticii militare a prezentat și noi cerințe jucătorului de luptă „Războiul motoarelor” a schimbat radical conceptul de „câmp de luptă”, care s-a extins acum pe sute de kilometri și, în consecință, însăși natura bătăliei Războiul modern, pe de o parte, pătrunde în toate aspectele vieții și, pe de altă parte, într-o oarecare măsură se străduiește să devină invizibil, maschează combatanții, îi ascunde sub pământ, îi ascunde sub apă și în spatele norilor Acest specific complex al războiului modern a dat naștere unor dificultăți în munca pictorilor de luptă, crescuți pe vechile tradiții de a descrie războiul Pictura de luptă, lipsită de posibilitatea de a arăta o imagine exhaustivă a bătăliei, a trebuit să caute noi modalități de a reflecta operațiunile militare Pornind de la moștenirea lui Grekov, acum se putea baza și pe realizările altor genuri de pictură din anii , G Oricât de complicate ar fi tactica și tehnica războiului, rolul decisiv în ea aparține întotdeauna persoanei care controlează această tehnică Sarcina principală a picturii sovietice de luptă este întruchiparea calităților morale înalte ale războinicului patriot sovietic O conștientizare profundă a acestui lucru i-a ajutat pe artiștii noștri să găsească forme convingătoare de a surprinde operațiunile de luptă multifațete ale războiului modern, cu interacțiunea sa complexă a mijloacelor tehnice, și, în același timp, să evidențieze rolul omului care domină războiul - recurgând, pe pe de o parte, la soluții compoziționale ample cu caracter panoramic și, pe de altă parte, apropiindu-l de privitor în prim-plan, monumentalizarea momentelor individuale ale bătăliei Este caracteristic că deja primele realizări în domeniul subiectelor militare, primele tablouri finalizate reflectând evenimentele Marelui Război Patriotic, aduc noi nuanțe conceptului tradițional al genului de luptă În primul rând, să numim picturile - „În periferia Moscovei noiembrie ” de A Deineka (inserat), „Pentru a apăra Moscova Pe autostrada Leningrad” de G Nissky (p ), „Salute de iarnă ale Balticii” de Y Romas ( ; Galeria de Stat Tretiakov) Definițiile tradiționale ale genurilor nu le mai sunt aplicabile Acestea sunt genuri de luptă văzute prin ochii pictorilor de peisaj și, în același timp, peisaje care vorbesc despre curajul și rezistența poporului sovietic Toate cele trei picturi, foarte diferite atât ca concepție, cât și prin temperamentul pitoresc al autorilor lor, și mai ales prin ritmul emoțional, sunt antrenate de spiritul eroic al marelui război, impregnat de un sentiment de vigilență, calm și disponibilitate de a respinge inamicul Pentru întregul grup de lucrări notate, două puncte sunt caracteristice - apelul artiștilor la evenimente și stări de spirit de la periferia ostilităților și, ca să spunem așa, o abordare peisagistică a subiectelor militare Dar foarte curând, pictorii sovietici din lucrările lor s-au apropiat de câmpul de luptă, concentrându-se pe personajul principal al Marelui Război Patriotic - omul sovietic Diverse etape ale dezvoltării artei în anii - pot fi urmărite nu numai în totalitatea operelor de artă, ci și în opera unor artiști individuali Ele se reflectă foarte clar în munca lui A Deineka, care a lucrat fructuos în acești ani și a răspuns în felul său la tot ceea ce s-a întâmplat în față și în spate important, incitant, semnificativ din punct de vedere istoric Adevărat, nu există nimic de cronică în imaginile sale puternic expresive, adesea patetice Din ele este imposibil să ne formăm o idee cuprinzătoare despre schimbarea evenimentelor Dar, poate mai clar decât mulți alți artiști, Deineka a reușit să exprime experiențele compatrioților săi și să arate isprava lor patriotică În toamna anului , când inamicul se afla la periferia capitalei noastre, Deineka a pictat pictura „În periferia Moscovei” Acest peisaj, nu există deloc oameni în el și, în același timp, este plin de prezența invizibilă a omului sovietic, saturat de energia sa activă și de toată ascuțimea sentimentelor sale În pante oblice de gusturi întunecate, într-un camion care trece, în jos, condus de vânt G Nissky Pentru apărarea Moscovei Pe autostrada Leningrad Direcția Expoziții de Artă și Panorame a Ministerului Culturii al URSS norii, într-o culoare deosebită, tulburătoare, în asimetria și ritmul instabil al compoziției și, în final, chiar din punctul de vedere de jos, artistul a reușit să prindă un ritm deosebit, tulburător, corespunzător tensiunii de luptă a frontului- linia orasului Genul peisajului de luptă, care a început să prindă contur în pictura noastră odată cu primele încercări ale artiștilor de a surprinde semnele războiului în viața din jur, în orașe, pe drumuri, în natura însăși, acest nou gen și-a găsit un fel de maestru în faţa lui Deineka Printre lucrările create de el la începutul războiului, pictura „Zagorsk noiembrie ”, scrisă în Este interesant pentru că ritmul, care joacă un rol nu mai puțin important în compoziția sa decât în periferia Moscovei, este folosit diferit decât în peisajele pline de anxietate ale capitalei militare În vechea mănăstire reprodusă în poza din , în grupul de călăreți cazaci călărind calm lângă zidurile ei, în legătura lin zburătoare a avioanelor cu stele roșii, în cele din urmă, în culorile strălucitoare și calme ale peisajului, putere încrezătoare și, parcă, o premoniție a victoriei, sunt atât de clar exprimate încât imaginea, care înfățișează, în esență, niciun eveniment specific al războiului, este percepută involuntar ca un simbol al ofensivei de iarnă din - și al înfrângerii trupelor naziste lângă Moscova Într-o altă lucrare din același , dedicată unui eveniment foarte specific - apărarea Sevastopolului, Deineka ajunge la o asemenea amploare a generalizării istorice, încât imaginea creată de artist devine expresia cea mai clară forța invincibilă a rezistenței populare față de ocupanți și acel eroism dezinteresat al poporului sovietic, care era apoi admirat de întreaga lume Tabloul „Apărarea Sevastopolului” (inserție colorată) spune cum au luptat până la moarte marinarii Mării Negre, acoperind retragerea forțelor noastre principale Marinarii, apăsați spre mare, resping asaltul naziștilor până la ultima suflare, apărând prețioasa întindere a pământului lor natal Siluetele luminoase și puternice ale marinarilor sunt în contrast cu figurile întunecate ale naziștilor pe fundalul unui cer fumuriu luminat de o conflagrație Chiar în prim-plan este o figură uriașă (până la toată înălțimea pânzei) a unui marinar, care aruncă o grămadă de grenade cu o mișcare larg răspândită Tabloul este monumental și laconic Artistul de aici a reușit să obțină o mare expresie, să pună în compoziție rapiditatea și puterea unei bătălii crâncene Unitatea și intenția ideii, saturația imaginii cu un spirit de luptă care inspiră credință în victorie, în ciuda situației dificile a unui pumn de marinari sovietici care duc o bătălie inegală, mărturisesc entuziasmul creativ cu care artistul a lucrat imaginile patriotice ale tabloului său În înfățișarea războiului, Deineka nu cunoștea dificultățile întâmpinate, mai ales la început, de alți pictori de luptă, ridicați pe canoanele învechite ale picturii de luptă, legate în principal de reprezentarea acțiunilor de cavalerie Deineka, cu simțul său dezvoltat pentru nou, cu interesul său de lungă durată pentru subiectele moderne, pentru sport, pentru tehnologie, nu a întârziat să se obișnuiască cu „războiul motoarelor” Ca nimeni altcineva, artistul a transmis în picturile sale, acuarele, desene ale operațiunilor aviatice, operațiunilor aeriene etc El a fost pregătit pentru asta prin toate lucrările sale anterioare Caracteristic în acest sens este pictura „The Downed Ace” ( ; proprietatea artistului), care este, parcă, o versiune de luptă a „Parașutistului” scrisă cu aproape zece ani mai devreme Acesta din urmă a fost perceput la un moment dat ca un experiment compozițional al artistului, ca o căutare a unei noi intrigi În The Downed Ass, conținutul nu se mai limitează la motivul căderii unui bărbat cu o parașută nedeschisă Pilotul care căde este perceput aici în interacțiune cu peisajul (cladiri distruse în depărtare și pământul înțesat cu bariere de oțel în locul în care corpul asului trebuie să cadă inevitabil), ceea ce creează un conținut tensionat, de luptă al imaginii Ideea de răzbunare și sentimentul de ură față de inamic își joacă, fără îndoială, rolul lor în structura emoțională a imaginii create de artist Printre picturile militare ale lui Deineka, și poate în toată opera sa, un loc aparte, atât în ceea ce privește conceptul general ideologic și artistic, cât și în ceea ce privește principiul construcției compoziționale, îl ocupă pânza profund semnificativă „În ocupație” , scrisă în Întregul plan al pânzei și tot spațiul care se încadrează pe ea sunt ocupate aici de oameni în picioare Capetele, umerii, brațele sunt sculptate în relief și expresiv pe un fundal maro închis Fiecare dintre chipurile recreate de artist lovește cu originalitatea vieții individualității, A Deineka Apărarea Sevastopolului Stat Muzeul Rusiei V Odintsov Pentru Stalingrad - Stat muzeu de artă letonă și rusă Riga RSS letonă Volum HIP și toate împreună - o aromă națională comună În această lucrare, inovatorul Deineka a făcut dintr-o dată reminiscențe ale artei vechi rusești, tradițiile picturilor „corale” ale Rătăcitorilor În același timp, într-un astfel de național în originile sale și imaginea profund realistă a unei mulțimi de ruși care suferă în captivitate, există ceva condiționat, pur Deinekov Ce se întâmplă aici și unde, la ce sau la cine se uită acești oameni epuizați? Poza nu răspunde la această întrebare Fragmentarea lui, însă, nu este întâmplătoare, căci este clar că, cu cât aceste chipuri, pline de suferință și întristare, sunt mai puțin legate de un eveniment sau caz specific, cu atât mai larg este perceput comunitatea lor expresie „În ocupație” de Deineka este una dintre cele mai tragice și mai eficiente imagini ale războiului trecut în arta noastră Începând cu imaginea dură a „În periferia Moscovei” ( ) și terminând cu lucrarea din „Berlin În ziua în care a fost semnată declarația” (vezi p ), lucrările lui Deineka au exprimat profund și puternic stările de spirit și gândurile poporului sovietic Creativitatea Deineka, cu toată originalitatea sa individuală, a reflectat modelele generale de dezvoltare a picturii sovietice de război Pictura noastră a mers în multe feluri pentru a rezolva problemele pe care i-a pus-o Marele Război Patriotic Din nou, ar trebui să reamintim gama largă de subiecte de pictură care au apărut la expozițiile din anii războiului Și bătălia de pe Volga, care a devenit un punct de cotitură în războiul mondial împotriva fascismului, și apărarea eroică, apoi străpungerea blocadei Leningradului și asaltul asupra Sevastopolului și încercuirea naziștilor lângă Korsun-Shevchenkovsky și multe evenimente mai puțin semnificative ale războiului, episoade de luptă pe toate fronturile, pe mare, în aer se reflectă în opera pictorilor noștri De fapt, comploturile de luptă alternează cu imagini ale vieții din prima linie, momente de cea mai mare tensiune și eroism - cu viața de zi cu zi a unui soldat O astfel de diferență de intrigi în sine a prezentat cerințe complexe artiștilor, agravate de noutatea materialului infinit divers al unei epopee militare fără precedent Artiștii au muncit din greu în acești ani, căutând cu insistență modalități de a rezolva problemele creative care au apărut înaintea lor Lucrările lor arată dorința fie de a acoperi cea mai detaliată imagine a bătăliei, fie de a se limita la remedierea unui anumit episod Unii transferă centrul de greutate la o descriere specifică a situației de luptă, în timp ce alții, dimpotrivă, la o generalizare sintetică a imaginii eroice Cu o asemenea diferență în principiile construirii unei imagini de luptă, a existat ceva care a făcut ca lucrările aparent diferite să aibă legătură între ele Conținutul psihologic al imaginii unui bărbat, a unui luptător, a unui erou a primit o importanță capitală Artiștilor, preocupați de veridicitatea și integritatea nucleului semantic al lucrărilor lor, nu le-a plăcut construcția dinamică spectaculoasă a scenei de luptă Desigur, nu au lipsit astfel de construcții, dar ele au subliniat și mai mult principiul umanist care predomina în cele mai bune picturi, A Kazantsev, I Serebryani, V Serov Întâlnire pe Neva Ruparea blocadei de la Leningrad la ianuarie Stat Muzeul Rusiei crescut în artiștii sovietici prin ani de dezvoltare pe căile realismului socialist Dintre lucrările consacrate grandioasei bătălii de pe Volga, care a atras deosebit de mare atenția artiștilor, pictura lui V Odintsov „Pentru Stalingrad” (p ) se remarcă prin dezvăluirea umanistă a imaginilor soldaților sovietici Înainte de crearea acestei imagini, Odintsov a jucat deja în anii de război cu lucrări de luptă și gen Într-una dintre ele, impulsul patriotic al poporului sovietic este, parcă, subliniat în mod deosebit Acesta a fost tabloul „Fetele merg pe front” ( , Muzeul Regional de Artă Krasnodar numit după A V Lunacharsky) Fete în uniformă militară din trenul de ambulanță stau pe trepte și în vestibulul mașinii și își iau rămas bun de la orașul natal Diferite ca aparenta, ca soarta, dar unite in constiinta datoriei fata de Patria Mama, sunt recreate pe panza cu o naturalete captivanta Sentimente complexe s-au reflectat în fețele lor tinere: hotărâre și conștiință a datoriei lor față de Patria Mamă, mândrie pentru isprava lor Versiune ulterioară ( ) în Gos Galeria Tretiakov * și în același timp o anumită cantitate de tristețe și anxietate Lucrările de dinainte de război ale artistului nu au realizat un astfel de conținut Insuficient apreciat la vremea sa de critici (care au remarcat mai mult eșecurile lui Odintsov în încercările sale de a reproduce scene de luptă), pictura „Fetele merg pe front” a fost, aparent, o etapă importantă pentru artist în realizarea pânzei „Pentru Stalingrad” Tabloul „Pentru Stalingrad” îi slăvește pe cei care și-au dat viața pentru libertatea și independența Patriei Mame Această temă maiestuoasă și jale a atras apoi mulți artiști Odintsov a optat pentru un motiv intriga care fusese deja folosit odata in pictura sovietica: soldatii isi recunosc prietenul intr-un soldat mort intins in zapada Acesta este, practic, intriga picturii lui F Bogorodsky „Găsit un tovarăș”, scrisă la începutul anilor , în care marinarii revoluționari din perioada Războiului Civil acționează ca personaje Cu toate acestea, conținutul pânzei lui Odintsov, în special structura sa emoțională, conține ceva diferit de predecesorul său de pictură cu narațiunea și accentul pus pe semnele exterioare ale faptului însuși În opera lui Odintsov există mai multă dramă, atenția principală este acordată transmiterii profunzimii experienței umane, conform căreia figurile sunt grupate diferit, sunt date în prim-plan, fețele sunt mai individualizate Planul îndepărtat este și el pictat diferit, unde sunt vizibile figurile luptătorilor în robe de camuflaj care se grăbesc să atace și silueta orașului nu este desenată clar pe fundalul cerului de iarnă Odintsov își transmite ideea complexă cu o schemă de culori deschise corespunzătoare luminii slabe a unei zile mohorâte de iarnă Culorile sunt apropiate unele de altele, relațiile valerice sunt trasate destul de precis, în ciuda scrierii late, oarecum libere, caracteristice scrisului de mână artistului Odințov a reușit de această dată, într-o măsură mult mai mare decât în toate lucrările sale anterioare, să-și sature tabloul cu adevărul vieții și să îmbine transmiterea sentimentelor autentice cu un larg conținut ideologic Un loc aparte în arta anilor de război îl ocupă lucrările create de artiștii din Leningrad în orașul asediat Ceea ce sa întâmplat cu Leningrad la acea vreme a fost experimentat de artiști împreună cu populația sa eroică În grafică, ei au reușit, poate, să-și transmită experiențele, gândurile, însăși viața concetățenilor lor, plini de măreție, voința lor de câștig, nu rupte de suferințe incredibile, mai tranșant, mai viu Dintre lucrările pictorilor, cea mai interesantă în acest sens este o serie de picturi de gen profund simțite, despre care vor fi discutate în altă parte Aici este necesar să ne întoarcem la picturile de luptă, în primul rând, la marea pânză pictată colectiv de A Kazantsev, I Serebryany și V Serov „Întâlnirea pe Neva Ruperea blocadei de la Leningrad la ianuarie " {p ) Povestește despre modul în care inelul de blocaj care a sugrumat orașul a fost spart printr-o lovitură dublă care se apropie, ca printre Vezi Istoria artei ruse, vol XI, p I Evstigneev Luptă de noapte Muzeul Central al Armatei Sovietice Ruinele unui mic sat întâlnesc trupe pe două fronturi care înaintează din oraș și spre oraș Imaginea este impregnată de bucuria victoriei - luptătorii se îmbrățișează, își dau mâna, se salută cu mitraliere și pălării ridicate Autorii acestei lucrări, Kazantsev, Serebryany și Serov, au căutat să întruchipeze marile sentimente pe care le-a trăit poporul sovietic în acei ani eroici Acesta este ceea ce ne face să ne amintim acum tabloul, deși aparent a fost scris în grabă, ceea ce a afectat parțial calitatea performanței sale artistice Dorința autorilor săi de a crea o imagine multifațetă a evenimentului, de a arăta o acțiune de masă care se desfășoară pe o zonă mare, reflectată în tabloul „Întâlnirea pe Neva”, este tipică multor pictori de luptă Greu de rezolvat sub forma unei imagini, această sarcină, așa cum spune, ne-a forțat să trecem la forma unei diorame și panorame, unde este mai natural, mai ușor să obținem acuratețea documentară a imaginii unui eveniment militar major Nu întâmplător, de la începutul războiului, dezvoltarea operei unui număr de artiști ai Studioului M B Grekov, care a stabilit programatic sarcina de a aborda cât mai aproape și concret imaginea adevărată a războiului, a fost realizată mergând în această direcție încă de la începutul războiului și realitatea militară Se poate aminti în acest sens că Grekov însuși a urmat aceeași cale în arta sa Lucrând pe mai multe fronturi, în plină desfășurare a evenimentelor militare, adesea sub foc, grecii au adunat un imens material factual de schițe și schițe, care are atât valoare documentară, cât și artistică și istorică În alternanța constantă a lucrărilor din natură în față și în generalizarea materialului adunat, priceperea acestor artiști preponderent tineri a crescut și s-a consolidat Desigur, la începutul lucrărilor lor au fost imature, fragmentare și au transmis slab spectatorului imaginile războiului popular În Studio, unde testamentele și tradițiile lui Grekov au devenit, parcă, un ghid, un fir călăuzitor al creativității, ideea unei panorame capabile să arate cele mai mari bătălii istorice în toată complexitatea și completitatea lor, în interacțiunea dintre diferite tipuri de arme, cu participarea unor mase mari de oameni, cu toate dramele și bătăliile în atmosferă tensionată, au captivat tinerii Grecii au depus mult efort pentru dezvoltarea acestui tip de pictură Au trebuit să treacă printr-o lungă călătorie de căutare înainte de a putea obține rezultate pozitive Deci, de exemplu, membrii Studioului A Gorpenko și F Sachko, participanți la traversarea Niprului la Kremenchug în , au înregistrat pentru prima dată acest eveniment într-un desen mare cu cărbune (a fost arătat la expoziția Studio în ) și apoi, după ce a vizitat pentru a doua oară câmpurile de luptă împreună cu alți camarazi din Studio, a prelucrat materialul adunat sub formă de dioramă ( ) Mai târziu, un grup de artiști Studio conduși de A Gorpenko s-a îndreptat din nou către aceeași temă și, înarmați cu o nouă experiență și cu abilități sporite de pictură, au realizat o mare dioramă recreând o imagine complexă a operațiunii militare de traversare a Niprului ( ; Muzeul Central) al Armatei Sovietice) Principalele realizări ale studiourilor datează din perioada postbelică, când Studioul M B Grekov a devenit cea mai mare forță în pictura de luptă sovietică P Krivonogov* trebuie amintit printre lucrătorii de studio care căutau expresii ale temei luptei nu în panoramă, ci în imagine Primele sale picturi, pictate în timpul Marelui Război Patriotic („Atrocități la Rechitsy”, , „În Volokolamsk”, ; Muzeul Central al Armatei Sovietice), încă lipsesc profunzime și expresivitate Următoarea etapă în opera lui Krivonogov este caracterizată de două dintre compozițiile sale mari, situate în Muzeul Central al Armatei Sovietice, „ februarie în zona Korsun-Shevchenkovsky” ( ) și „Masacru Korsun-Shevchenkovsky” ( ) În ambele tablouri, artistul a descris câmpul de luptă al uneia dintre bătăliile decisive ale celui de-al Doilea Război Mondial, arătând o câmpie acoperită de zăpadă care s-a transformat într-un cimitir al hoardelor fasciste În aceste compoziții, tema războiului este rezolvată într-o manieră peisagistică, ceea ce, aparent, este mai în concordanță cu natura talentului lui Krivonogov Nu este o coincidență că cea mai de succes lucrare din aceasta Krivonogoe Petr Alexandrovich (născut în ) A studiat la Leningrad la Academia de Arte ( - ) În s-a alăturat Studioului M B Grekov V Yakovlev Portretul eroului Uniunii Sovietice, generalul-maior IV Panfilov Stat Galeria de Stat Tretiakov artistul a fost ulterior peisajul de luptă „Pe Bulge Kursk” ( ; Muzeul Central al Armatei Sovietice) Un succes creativ fără îndoială a fost pictura artistului de studio deja de vârstă mijlocie I Evstigneev „Lupta de noapte” (p ) Aici artistul a reușit să dezvăluie noi posibilități ale peisajului de luptă - să conecteze percepția profund emoțională a naturii native cu imaginea unei persoane, cu acțiunile și experiențele soldaților sovietici Pe un giulgiu uniform al unui câmp înzăpezit, un ton profund de noapte liliac-albastru, figurile abia se disting, înaintând precaut în liniuțe scurte Evstigneev Ivan Vasilevici (născut în ) Din până în a studiat la facultatea muncitorilor de la VKhUTEIN (cu N Maksimov și N Kupreyanov) În a studiat la Institutul de Studii Avansate În s-a alăturat Studioului M B Grekov soldații, în mantiile lor de camuflaj contopindu-se cu zăpada Doar unul dintre ei - mitralierul - este prezentat în prim-plan la marginea stângă a pânzei, dar chiar și acest accent parcător s-a dovedit a fi suficient pentru a satura întreaga compoziție cu conținut de luptă În timpul Marelui Război Patriotic, artiștii noștri s-au străduit pentru o exprimare convingătoare a unei isprăvi, pentru o transmitere veridică a psihologiei unui luptător, a moralității unei persoane sovietice Asta o cerea viața, eroismul de masă al poporului, eroismul cotidian, uneori imperceptibil, discret, dar cu atât mai frumos Experiența creativă a unui sfert de secol de dezvoltare a artei realiste sovietice i-a condus pe artiștii noștri la o căutare persistentă a adevărului unei fapte În primul rând, meritele ideologice și artistice ale celor mai bune picturi de luptă create în anii de război sunt legate de astfel de căutări Și, dimpotrivă, jucătorii de luptă sovietici au eșuat în principal atunci când dinamica externă a bătăliei a întunecat esența internă a acțiunii, persuasivitatea ei ideologică și psihologică Nici înainte de război pictura noastră de luptă nu era lipsită de astfel de neajunsuri Cu toate acestea, acum ele erau percepute de către privitor, cu atât mai acut, cu cât oamenii au experimentat mai profund tot ceea ce a fost reprezentat în picturile pictorilor de luptă Preocupați în primul rând de patosul exterior al imaginii, de „exaltarea sa romantică”, alți artiști i-au sacrificat uneori logica internă și însăși realitatea acțiunii militare Eșecurile de acest fel l-au îndurat destul de des pe P Sokolov-Skalya În anii de război, a lucrat mult și nu fără succes la TASS Windows, a creat o serie de pânze de luptă În aceasta din urmă au fost afectate în special slăbiciunile metodei creative a acestui artist Chiar și cel mai bun tablou de luptă al său - „Eliberarea Kaluga” ( ; Muzeul Regional de Artă din Irkutsk) - nu este scutit de neajunsul menționat mai sus În anii războiului, s-a relevat și în toată inconsecvența ei înclinația unor artiști de a reprezenta modernitatea noastră în formele arhaice ale picturii academice vechi O serie de exemple instructive sunt prezentate în acest sens de lucrările lui V Yakovlev Dacă în tablourile pe care le-a pictat la începutul războiului, precum, de exemplu, „Bătălia de la Sloboda Streletskaya” ( ) sau portretul generalului I V Panfilov (p )*, artistul a reușit să mențină corespondența necesară între modul de reprezentare - întotdeauna convențional din punct de vedere academic cu acest autor - și adevărul vieții, apoi, în viitor, contradicția dintre conceptul lui Yakovlev de tablou de luptă și realitatea războiului modern a atins, s-ar putea spune, limita Este suficient să ne amintim tabloul „Bătălia în stepele Salsky” ( ; Galeria de Artă Regională Crimeea din Simferopol), pictat după canoanele vechilor „bătălii” cu călăreți decorati elegant, care se repezi în viteză și corespund tuturor acestor lucruri O copie a acestui portret se află în stat Muzeul de Istorie din Moscova K Kitayka Portretul generalului-maior I V Tugarinov și al colonelului M V Turchaninov Stat Galeria de Stat Tretiakov Volumul ХШ atribute și setare Incapacitatea lui V Yakovlev de a arunca o privire critică asupra tradițiilor academice ale artei de luptă s-a reflectat și în portretele sale ceremoniale ale mareșalilor sovietici Aici artistul recurge la mijloacele de glorificare exterioară, care, s-ar părea, au dispărut de mult din viața de zi cu zi a picturii: un călăreț pe un cal alb, călcând sub copite stindarde inamice, intră în orașul cucerit Ideea aici, însă, nu este doar utilizarea mijloacelor formale învechite O astfel de glorie a comandantului a mărturisit că artistul nu a înțeles ce forțe asigurau victoriile trupelor sovietice, că era în strânsoarea ideilor false ale cultului personalității Lucrările de acest fel făceau să aprecieze și mai mult operele modeste ale grecilor, care deja în acei ani nu se limitau la scenele de luptă propriu-zise, ci luau și rezolvarea dificilei probleme a unui portret eroic În acest sens, se poate indica „Portretul generalului-maior I V Tutarinov și al colonelului M V Turchaninov” (p ), scris de K Kitayka Fără a apela la atribute simbolice, fără a spune o poveste despre evenimente militare, tânărul artist a reușit să sature cu energie imaginile picturii sale prin mijloace compoziționale și picturale, să creeze un portret învârtit cu un eroism cu adevărat vital al raidurilor bruște și raidurilor îndrăznețe în spatele inamicului linii Chiar dacă opera tânărului autor nu este lipsită de erori de calcul formale (caii sunt excesiv de grei, motiv pentru care grupul în ansamblu pare oarecum greoaie în dimensiunile date ale pânzei), realitatea convingătoare a apariției ambilor comandanți , modernitatea, tipicitatea și, în cele din urmă, laconismul cu care Kitayka a obținut un astfel de conținut al tabloului lor, îl ridică deasupra numeroaselor portrete eroizate dezvăluite care au apărut în acei ani Ceva nou a fost introdus în tema militară de tabloul tânărului grec B Yemensky „Mama” (p ), impregnat de o mare idee umanistă și patriotică, deși încă nematură pe deplin în pictură Trei soldați ai Armatei Roșii, obosiți de lupte grele și tranziții, dorm pe podea într-o colibă țărănească O țărancă, chinuită de durere, stă în fruntea lor, ferind liniștea celor adormiți și îi privește cu profundă duioșie, de parcă ar fi proprii ei copii În imaginea unei femei-mamă rusă, întruchipând dragostea poporului sovietic pentru apărătorii patriei, artistul a reușit să investească mult adevăr sincer și umanitate înaltă Aceste calități au atras atenția asupra autorului picturii, în vârstă de douăzeci și trei de ani, asupra „intoației” sale lirice particulare în interpretarea temei militare Imaginea lui Nsmensky depășește genul de luptă real Să-i arate omului sovietic, pus de război în condiții deosebit de grele, grele de viață, să-și arate măreția nu într-o ispravă militară, ci în viața de zi cu zi Kitayka Konstantin Demyanovich ( - ) Absolvent al statului Moscova institut de artă în În același an s-a alăturat Studioului M B Grekov Boris Mikhailovici Yemensky (născut în ) A studiat la Școala de Artă din Moscova numită după , în a absolvit Școala de Artă din Saratov În aceiași ani s-a alăturat Studioului M B Grekov În a absolvit statul Moscova Institutul de Artă numit după V I Surikov B yemenita Mamă Stat Galeria de Stat Tretiakov viața, care cerea atunci, poate, nu mai puțin eroism - o astfel de sarcină a captivat mulți artiști Pictura de gen a ocupat un loc important în arta perioadei de război, a manifestat cu o strălucire deosebită trăsăturile specifice artei sovietice, caracterul ei fundamental nou Majoritatea picturilor de gen, mai ales în prima perioadă a războiului, povestesc despre durerea, privarea și suferința poporului nostru; în același timp, nu au nici cea mai mică urmă de disperare, deznădejde, resemnare oarbă față de soartă Acest aspect al temei tragice nu a fost ceva complet nou pentru artiștii sovietici Cu mult înainte de război, scriitorul Vs Vishnevsky l-a numit pe unul dintre cei mai buni ai săi * joacă „Tragedie optimistă” Spiritul unei credințe care afirmă viața în idealurile comunismului a pătruns în intrigile tragice ale unor lucrări remarcabile ale cinematografiei de dinainte de război precum „Chapaev” și „Suntem din Kronstadt” În cele din urmă, aceeași idee stă la baza tabloului lui B Ioganson „Interogarea comuniștilor” În anii Marelui Război Patriotic, ceea ce era nou aici a fost că tragedia, în sensul ei caracteristic pentru arta sovietică, a pătruns în imaginile vieții de zi cu zi a oamenilor În timpul Marelui Război Patriotic, artiștii noștri nu se temeau de comploturile tragice, ci le-au dat o soluție atât de figurativă încât tocmai în ele, nu mai puțin decât în temele de luptă propriu-zise, s-au exprimat rezistența și inflexibilitatea poporului sovietic, ei și-au afirmat inevitabila victorie asupra fascismului, și-au dezvăluit spiritul mândru de adevărată partizanitate Asemenea imagini au căpătat o semnificație deosebită în cele mai formidabile zile ale războiului, când inamicul s-a apropiat de granițele Moscovei, când Leningradul a fost înconjurat de un inel de trupe inamice și pericolul de moarte planea asupra întregii țări În picturile artiștilor din Leningrad, pictate în lunile lungi ale asediului, oamenii sunt arătați cu adevărat, sincer și este recreată viața dificilă a orașului-erou Tema eroismului, care a devenit viața de zi cu zi a Leningradaților, sună interesant în ei Compozițiile de gen simple vorbesc despre de neuitat, despre viața de zi cu zi militară a orașului, care a rezistat încercărilor nemaiauzite, așa cum vedem, de exemplu, în lucrările lui V Kuchumov „Cu lucruri” ( - ) și „La Palatul de iarnă” ( ) sau în tabloul lui N Rutkovsky „Pentru apă” ( ), despre oameni curajoși care mor, dar nu renunță, așa cum sunt descriși de V Serov în tabloul „Execuție” („Noi nu va uita niciodată asta!”, , Muzeul Partizanilor din Leningrad) La acea vreme, artiștii din Leningrad pictau adesea copii care participau la apărarea orașului lor natal, în condiții de egalitate cu adulții Aceste imagini sunt uneori încălzite de un zâmbet, au afirmat cu adevărat viața, neînfricarea în lupta împotriva unui inamic urât, când moartea și distrugerea năvăleau în jur Acesta este un mic, ingenios recreat de V Raevskaya, o scenă foarte vitală „Premierată cu o medalie” ( ; Muzeul de Stat al Rusiei) Artiștii din Leningrad, care au descris apoi viața eroică a orașului lor iubit în studii și schițe expresive, dar adesea superficiale, mai târziu, deja în momentul restaurării Leningradului, revin din nou la ceea ce au experimentat în zilele lungi ale asediului pentru pentru a crea lucrări care sunt gândite cuprinzător, finalizate Aici merită evidențiată pictura lui Y Nikolaev „Spre continent” (p ), înfățișând evacuarea bătrânilor, femeilor și locuitorilor bolnavi din Leningrad de-a lungul autostrăzii Ladoga - de-a lungul acelui „drum al vieții” pe care țara creat și apărat de inamic pentru a se conecta cu orașul asediat Artistul a reușit să transmită sentimentele complexe și profunde ale poporului sovietic care a supraviețuit blocadei, forța interioară și rezistența lor în încercări dificile Scris oarecum vag Nikolaev Yaroslav Sergeevich (născut în ) A studiat la Școala de Pictură din Tomsk ( - ) și la Atelierele de artă din Siberia de Est din Irkutsk ( - ) Ya Ngi la aproximativ l și e in Spre pământul mare an Stat Muzeul Rusiei pânza captivează, însă, cu sinceritatea, sinceritatea poveștii, expresia reținută a figurilor și a fețelor Tema „drumului vieții” este, de asemenea, dedicată picturii artistului de la Leningrad V Proshkin „Despre Ladoga” ( ) S-au scris multe în primii ani ai războiului și alte picturi pe tema suferinței poporului sovietic, rezistența și curajul lor Este suficient să amintim lucrările lui G Rizhsky „În sclavie” ( ), T Gaponenko „Proprietari de sclavi” ( ; Galeria de stat Tretiakov), A Kulikov „Orașul este ocupat de germani” ( ; Orientul Îndepărtat) Muzeul Regional de Artă din Khabarovsk) și multe, multe altele Artiștii s-au străduit să transmită cu adevărat starea de spirit a oamenilor, iar acest lucru le-a pus sarcini creative speciale, i-a obligat să caute soluțiile picturale necesare Asemenea căutări cu A Plastov, un artist care a fost mult timp aproape de tema populară, s-au dovedit a fi foarte fructuoase Fiind un locuitor nativ al satului rus și pictorul acestuia, Plastov a perceput tema militară ca pe tema morții satelor țărănești pașnice și a locuitorilor acestora, ca pe tema luptei lor de dreapta împotriva aservitorilor fasciști Vestea cumplită care a ajuns în satul natal a evocat imagini care l-au urmărit necruțător pe artist și l-au implorat să fie pictate pe pânză Și Plastov pictează un tablou după altul, înfățișând fie femei cu copii care fug dintr-un sat cuprins de flăcări („Naziștii au venit”, ; Muzeul Regional de Artă Tula), apoi bătrâni înarmați cu tot ce pot pentru a respinge inamicul („ Protecția vetrei native” , ), apoi țăranii călare pe cai prin desiș („Către partizani”, ; Muzeul de Arte Frumoase din Tadjik, numit după Bekhzadi) Scrise nu din impresiile directe ale vieții din prima linie, ci, după cum se spune, din imaginație, aceste imagini s-au distins printr-o oarecare caracter ilustrativ Cu toate acestea, printre aceștia, deja la prima etapă a lucrării lui Plastov în anii de război, a apărut o lucrare în care gândurile anxioase ale artistului despre Patria și dragostea sa extrem de agravată pentru ea au fost aruncate într-o imagine incomparabil mai profundă Pictura lui A Plastov „Fascist flew by” {color insert} aparține celor mai bune care au fost create de pictorii sovietici în anii de război Artistul a reușit aici să transmită experiențe și stări populare cu mijloace uimitor de simple Spectatorul care a văzut vreodată o poză cu Plastov nu va uita niciodată Această zi liniștită de toamnă, cu mesteacăni aurii și iarbă maro, trupul unui ciobanesc, împușcat de un pilot fascist și un câine zdruncinat care urlă peste trupul lui maestru și prieten Sentimentele transmise în tabloul „Zborul fascist” sunt sincere, ideea este profund trăită de artist, pictura este surprinzător de subtilă și armonioasă în combinații de culori Impresia evocată de intriga este mult sporită de peisaj Însăși imaginea imaginii este în mare parte peisaj Și tocmai prin peisaj artista a transmis dragostea pentru Patria Mamă Artistul, parcă, povestește despre pământul rusesc Trei sferturi din pânză sunt date imaginii pământului, doar o fâșie îngustă de cer este departe Și tot ceea ce este înfățișat pe pământ este iarbă maro, mesteacănuri tineri Ah, Plastov Fascistul a zburat Stat Galeria de Stat Tretiakov T, Gaponenko După expulzarea invadatorilor fasciști - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov într-o rochie aurie, verdeață pe un câmp de iarnă, mângâiat de pensula artistului Imaginea creată de Plastov cu sistemul său trist „melodie” este profund populară În opera lui Plastov, el ocupă un loc special În această lucrare s-a manifestat baza lirică a picturii lui Plastov, care înainte de război a fost surprinsă mai mult în schițe din natură decât în picturi În toamna anului , când războiul s-a apropiat de Volga, până la granițele țării natale a lui Plastov, el, împreună cu Odintsov, Rizhsky, Gaponenko și alți artiști, s-au dus în acest sector al frontului Semnificația călătoriei, judecând după povestea lui Plastov, a constat în primul rând în faptul că el însuși și tovarășii săi au primit „exercițiu optimist extraordinar” în comunicarea cu armata noastră de pe front Impulsuri puternice primite în timpul șederii lor pe front, precum și în legătură cu un punct de cotitură în cursul războiului, ei au fost pe deplin afectați când Plastov s-a îndreptat din nou către comploturile sale obișnuite din sat, către motivele sale preferate pentru viața satului natal Și, deși una dintre cele mai mari realizări ale sale este legată de tema tragică, Plastov nu a mai revenit la ea Între timp, reflectarea directă a încercărilor severe provocate de război a determinat cercul de intrigi și imagini pentru mulți artiști pentru o lungă perioadă de timp Intrând în arta pictorilor odată cu primele răsturnări ale timpului de război, acest nou conținut i-a forțat să caute noi mijloace de exprimare artistică, ceea ce a dus la anumite schimbări în opera lor Mobilizarea forțelor spirituale provocată de război, apelul la temele apărării Patriei au redescoperit uneori posibilitățile artistului, au devenit, parcă, activatorul energiei sale creatoare Așa s-a întâmplat cu T Gaponenko Deja amintita sa pictură „Sclavi Owners” a fost un exemplu, poate cea mai evidentă abatere a artistului de la tehnicile sale obișnuite de imagine, de la fosta sa manieră picturală Adevărat, colorarea sumbră a acestui tablou și expresia tăioasă a figurilor și fețelor, generate de dorința artistului de a sublinia tragedia situației femeilor, copiilor și bătrânilor fără apărare, care au fost luați prizonieri de SS, s-au dovedit aparent să nu fie în întregime organic pentru natura talentului lui Gaponenko Refuzând în viitor o asemenea expresivitate deliberată a limbajului pictural, Gaponenko a continuat căutarea unei expresii profunde a temei tragice Această căutare, persistentă și intenționată, a necesitat câțiva ani de muncă, rezultatul căruia a fost una dintre cele mai semnificative lucrări ale picturii sovietice din acea perioadă - tabloul „După expulzarea ocupanților fasciști” (p ) Sătenii, care au supraviețuit retragerii naziștilor, scot de pe spânzurătoare trupurile unui bătrân și ale unui adolescent, spânzurați de un inamic brutal Acest complot nu mai era nou la momentul apariției picturii lui Gaponenko la expoziție (începutul anului ) Motivul înfățișat de artist a evocat involuntar o serie de picturi apropiate de temă și deja cunoscute privitorului din expozițiile anilor de război Nici unul dintre ei Citat conform cărţii: V Kostin Arkadi Alexandrovici Plastov M , , p Volumul XIII Kukryniksy Tanya (A doua opțiune) - Stat Galeria de Stat Tretiakov cu toate acestea, o asemenea bogăție de caracteristici individuale nu a fost atinsă, cu care Gaponenko a transmis experiențele oamenilor care au înconjurat corpurile înghețate - tristețea lor profundă, unitatea lor puternică Unitatea poporului sovietic, neîntreruptă de suferință, exprimată în imagine atât de sincer și atât de veridic, poartă în sine, în ciuda tragediei evenimentului, un început de afirmare a vieții Se exprimă în chipurile pline de viață, deși pline de jale ale eroilor, și cu atât mai puternic în peisajul moale de iarnă, în întinderile vaste ale cerului înnorat cu goluri strălucitoare transmise perfect de artist Tabloul „După expulzarea invadatorilor fasciști” rămâne până astăzi cea mai bună lucrare a lui Gaponenko În anii de război, când gândirea creativă și activitatea artiștilor, ca niciodată înainte, au fost legate de viața oamenilor, condiționalitatea istorică a schimbărilor care au loc în artă a devenit deosebit de clară Tema tragică inspirată de evenimentele din prima perioadă a războiului, așa cum am menționat deja, și-a păstrat mult timp semnificația pentru pictură Cu toate acestea, odată cu schimbarea rapidă a evenimentelor, când dezvoltarea lor a forțat o nouă atitudine față de ceea ce s-a trăit la început, s-au schimbat și sentimentele și stările de spirit reproduse de pictori Această evoluție a temei tragice poate fi urmărită în lucrările multor artiști Dar, poate, a fost întruchipat cel mai caracteristic și clar în istoria picturii Kukryniksy „Tanya” Prima sa versiune a apărut la expoziția „Marele Război Patriotic” ( ) Artiștii au surprins pe pânza lor epopeea tragică a celei de-a -a represalii urâte Kosmodemyanskaya împotriva unui partizan curajos, cruzimea stupidă a călăilor fasciști, durerea poporului sovietic - bătrâni și femei mânate la locul execuției, iar eroina însăși cu un laţ în jurul gâtului ei Peisajul a jucat un rol important în structura emoțională a imaginii În ea, Kukryniksy a reușit să transmită sufletesc poezia unei zile de iarnă într-un sat rusesc Motivul poetic al peisajului s-a contopit în tablou cu experiențele triste ale sătenilor descrise în ea, cu tema morții unei fete tinere În același timp, el s-a opus cruzimii rece a ocupanților, abuzului lor față de dragostea poporului ruși pentru patria lor Situația a fost diferită cu imaginea eroinei însăși În desenul pregătitor (realizat de N Sokolov), acesta corespundea pe deplin planului inițial, dar în timpul lucrului la pictura în sine, Kukryniksy a încercat să combine în imagine chiar momentul morții ei cu momentul anterior al apelul ei îndrăzneț către oameni Drept urmare, unul a început să interfereze cu celălalt Integritatea internă a ideii a fost încălcată, iar aceasta, aparent, a fost principala sursă de nemulțumire a autorilor imaginii înșiși cu rezultatul muncii lor în Cinci ani mai târziu, Kukryniksy s-a întors la pictura „Tanya” În versiunea revizuită din , motivul principal al tabloului nu mai este moartea unui tânăr partizan, ci triumful faptei sale eroice (p ) Tanya - porecla partizană <> și Kosmodemyanskaya Kukryniksy Fuga naziștilor din Novgorod - Stat Muzeul Rusiei Dar, după ce a schimbat - fără îndoială în bine - imaginea eroinei și rescriind figuri individuale în mulțime, Kukryniksy a lăsat peisajul aproape neatins Între timp, motivul emoționant și trist al naturii de lângă Moscova, care a constituit o parte organică a primei versiuni a tabloului, acompaniamentul necesar pentru motivul morții celui de-al treilea, acum nu corespundea puțin cu ideea de triumful faptei ei Eliminând o contradicție a operei lor, autorii, parcă, au dat naștere unei alte Imaginea „Tanya”, interesantă în părțile sale individuale, nu a dobândit integritatea necesară Regândirea imaginii centrale a necesitat, aparent, o revizuire radicală a întregului concept de pânză, și nu o prelucrare parțială a acesteia Dorința de a regândi, de a generaliza în imagini complete evenimentele și experiențele Marelui Război Patriotic este în general caracteristică ultimei sale perioade, care a venit după schimbarea radicală din Sarcinile creative mai complexe ale pictorilor din cauza acestei tendințe i-au forțat să lucreze mai mult la picturile lor, ceea ce explică, cel puțin parțial, faptul că o serie de lucrări începute în și au fost finalizate după încheierea Marelui Război Patriotic Acest cerc de lucrări include o imagine extrem de ciudată a lui Kukryniksy „Zborul naziștilor din Novgorod” (inserat) În fața noastră se află o lucrare de gen complex și divers, una dintre cele mai elocvente dovezi ale acelor noi principii creative care sunt inerente artei sovietice și care au fost dezvăluite cu o claritate deosebită tocmai în anii Marelui Război Patriotic Întreaga imagine este impregnată de prezența războiului, de tensiunea sa dinamică, de evenimentele, experiențele și gândurile generate de acesta Această tijă „de luptă” este combinată organic în ea cu genul istoric și cu ceea ce se numește în mod obișnuit peisajul arhitectural Originalitatea lucrării lui Kukryniksy constă în faptul că personajele sale principale nu sunt oameni, ci clădiri și statui, pământul și cerul din Novgorod Și, în același timp, imaginea creată de artiști este plină de umanitate profundă și putere dramatică Catedrala Sofia pare a fi o ființă vie, rănită și epuizată, dar mândră și invincibilă Mâna ridicată de bronz închis a statuii - un fragment din monumentul Mileniului Rusiei distrus de naziști - pare să strige după răzbunare Și cât de nenorociți, condamnați, lângă corpul ușoară și puternic al catedralei, sunt percepute figurile piromanilor fasciști, care se năpustesc lași în umbră, grăbiți să-și termine fapta ticăloasă Artiștii au reușit să sature tabloul cu sentimentele oamenilor care își apără pământul de invazia vandalilor și, în același timp, să exprime în ea măreția culturii antice rusești Completitudinea compoziției solid construite și în același timp dinamice, îmbinarea în colorarea sa a reflexiilor focului și puterea din ce în ce mai mare a luminii care alungă întunericul, reflectă sensul ideologic profund al imaginii sintetice concepute de artiștilor O realizare majoră a marcat anii războiului în opera lui S Gerasimov Munca lui zilnică de profesor și pictor era, se pare, departe de tema militară Peisaje din Asia Centrală, studii pitorești subtile ale florilor, călătorii * schițe, acuarele, schițe – acestea erau lucrările cu care a interpretat cel mai des la expoziții din acea perioadă Dar chiar și printre ele găsești fie un detaliu consemnat în mod clar al vieții militare, fie o schiță superficială a unei compoziții istorice, în consonanță cu experiențele oamenilor care s-au ridicat pentru a apăra patria Cu toate acestea, opera centrală a lui S Gerasimov a acelor ani - o pânză mare „Mama unui partizan” (p ) - s-a dovedit a fi direct și imediat legată de epopeea războiului popular Și tocmai cu această lucrare, impregnată de înalt patos civic, ceva nou a intrat în opera maestrului Ea a constat într-un „tablou” psihologic complex al personajelor și într-o intriga conflictuală dramatică, adică în calități care erau aproape absente în picturile de dinainte de război ale lui S Gerasimov Ca multe alte tablouri ale acelor ani, „Mama partizanului” de S Gerasimov denunță atrocitățile naziștilor Eroina imaginii este în același timp o mamă care a susținut fiul ei și o persoană sovietică care este complet devotată Patriei Spiritul rebel al poporului se exprimă în imaginea ei A fost dezvăluit de artistă, arătând un duel-dialog între o țărancă rusă și un ofițer fascist De jur împrejur sunt incendii, ruinele unui sat rusesc incendiat de naziști fumează, cadavrele țăranilor executați zac În prim-plan, doi antagoniști principali sunt contrastați, întruchipând lumea violenței și a atrocităților și lumea adevărului și a libertății: figura întunecată a unui ofițer fascist, uriaș, puternic, dar lipsit de putere în interior, și figura luminată de soare a unui simplu țăran rus femeie, mama unui tânăr partizan capturat de naziști, neclintit și neînfricat Valoarea picturii, creată în de S Gerasimov, a fost apreciată în mod corespunzător la vremea sa Cu toate acestea, mai târziu, deja în anii postbelici, artistul a fost atacat pentru că i-ar fi dat eroinei operei sale patriotice un aspect neatractiv Asemenea reproșuri au fost aduse nu numai lui S Gerasimov, ci și lui Plastov și altor câțiva artiști Faptul că această critică a reflectat tendințele care au condus un număr de artiști la fast, la superficialitate și la abaterea de la realism, este acum fără îndoială Este imposibil să nu regret că S Gerasimov, cedând acestei critici, a rescris figura și mai ales chipul eroinei sale, înfățișând o țărancă cu un chip mai obișnuit, dar mai puțin caracteristic și, desigur, mai puțin corespunzător adevărului a circumstanțelor vieții scenei prezentate în imagine Continuând trecerea în revistă a lucrărilor realizate în anii de război, de remarcat că în ultima etapă a războiului a fost determinat un alt aspect al temei eroic-tragice Aceasta este amintirea victimelor suferite de țara noastră în Marele Război Patriotic, memoria eroilor care și-au dat viața pentru eliberarea Patriei, care a inspirat mai mult de un pictor să creeze imagini în care simple sentimente umane de pierdere a cei dragi și durerea pentru ei ar putea găsi o generalizare artistică largă Din fericire, imaginea originală a mamei a fost păstrată în studiul din , care se află în prezent în Stat Muzeul Rusiei C, Gerasimov Mama unui partizan (Prima opțiune) (A doua versiune - în Galeria de Stat Tretiakov) Într-un plan solemn înălțat, F Bogorodsky rezolvă problema cu gura în tabloul „Glorie eroilor căzuți” (p ) Pe o platformă înaltă, drapată cu steagul naval al URSS, se află cadavrul unui tânăr marinar care a murit în luptă Imaginea tristă și în același timp luminată a unei mame în fruntea fiului ei, imaginea concentrată a unui ofițer în genunchi, figurile hotărâte ale camarazilor decedatului - luptători cu mitraliere - toate acestea au fost concepute de către artist ca imn la curajul omului sovietic și ca expresie a loialității sale față de Patria Mamă până la capăt Atât ideea în sine, cât și întruchiparea ei sunt foarte caracteristice lui Bogorodsky, pentru toate picturile sale cu un plan eroic, începând cu cel mai vechi dintre ele, „Marinarii într-o ambuscadă” ( ), deși multe s-au schimbat de atunci în opera artistului, în maniera lui pitorească Cu toate acestea, în acea imagine timpurie a existat un sentiment mai direct, care a ispășit parțial deficiențele sale formale Sunt mai puține greșeli evidente în noua poză, este mai strictă, dar și mai rece, mai rațională Stilul ei declamator aduce în minte compoziții academice de acum mai bine de un secol O încercare de a aduce căldura experienței directe, care l-a forțat pe artist să picteze frunze ofilite de toamnă, aruncate parcă întâmplător lângă sicriu, nu a putut schimba baza acestei imagini La scurt timp după încheierea războiului, a apărut o altă lucrare dedicată memoriei celor căzuți Aceasta a fost lucrarea de absolvire a lui A Mylnikov, absolvent al Academiei de Arte din Leningrad, „Jurământul Balticii” ( ; Muzeul de Cercetare al Academiei de Arte URSS din Leningrad) Această compoziție a fost concepută de tânărul autor ca parte a decorului mozaic al unei clădiri memoriale Planul amplu al studentului diplomat nu a fost realizat, iar opera sa a rămas sub forma unui tablou pictat cu vopsele în ulei pe pânză Ea transmite momentul solemn al jurământului marinarilor peste sicriul comandantului cu reținere, severitate și în același timp destul de vital Conform remarcii corecte a lui I Grabar, pictura lui Mylnikov este lipsită de orice „afecțiune, gesturi excesive, mișcări care nu duc la solemnitatea momentului” de a plăti ultima datorie comandantului dumneavoastră direct din pozițiile de luptă, cu arme și care erau îmbrăcați în ceea ce erau - unii într-o haină de ploaie, alții într-un pardesiu și alții într-o vestă Grupul central este flancat la dreapta și la stânga de figuri separate În lumina zilei uniformă și slabă, luptătorii ies în evidență clar pe fundalul întinderii nemărginite a mării datorită orizontului jos, modelării energice a volumelor cu linii largi de culori închise și deschise și, în cele din urmă, datorită desen urmărit al figurilor Andrey Andreevich Mylnikov (născut în ) A absolvit Academia de Arte din Leningrad în Igor Grabar Tineri artiști Absolvenți ai Academiei de Arte din Rusia - „Creativitatea”, , nr , pp - F Bogorodsky Slavă eroilor căzuți Stat Galeria de Stat Tretiakov Aproape că nu existau picturi în care apropierea războiului, legătura profundă, de sânge a poporului sovietic cu întregul curs al evenimentelor și experiențelor sale, să nu se reflecte într-un fel sau altul, la expozițiile anilor de război, marcate de pecetea unei revolte patriotice generale Dar dacă în pânzele tocmai examinate războiul s-a reflectat direct și imediat, atunci în multe alte lucrări de pictură tema războiului a fost refractată, parcă, indirect, în viața de zi cu zi, în viața de zi cu zi a oamenilor Picturile de gen ale acestui grup mărturiseau că nu numai în pozițiile de luptă, nu numai în orașele și satele capturate și asediate, ci și în spatele îndepărtat, oamenii sovietici au trăit în interesul frontului, au luptat și au lucrat în numele victoriei Aceste picturi erau foarte diferite în ceea ce privește intriga, scara, sunetul emoțional, dar toate vorbeau despre dragostea pentru Patria Mamă, despre cele mai bune laturi ale caracterului omului sovietic, care au ieșit la lumină cu atâta forță în timpul Marelui Război Patriotic Artiștii erau adesea atrași aici de poveștile de știri de pe front, la care toată țara le aștepta cu atâta entuziasm, grija pentru răniți, poveștile despre darurile trimise de populație luptătorilor O varietate de picturi de gen pe acest subiect au fost pictate de E Cheptsov, N Terpsikhorov, S Ryangina, V Krainev și alți artiști Dintre acestea, cea mai semnificativă a fost un mic tablou de V Krainev „Cu daruri în față” ( ; proprietatea familiei artistului) Jumătate-gen-jumătate-peisaj, se distinge nu numai prin subtilitatea transferului motivului unei seri de iarnă târzie, ceea ce nu este surprinzător pentru un astfel de maestru peisagist precum Krainev, ci și prin sinceritatea deosebită a unui complot simplu asta ne face să ne amintim de sentimentele care au determinat poporul sovietic să împărtășească ultima bucată apărătorilor Patriei Mame O mare atenție în aceste și alte compoziții a fost acordată imaginilor femeilor sovietice, al căror rol cu adevărat mare ca cetățeni și patrioți ai țării sovietice a fost atât de clar dezvăluit în timpul Marelui Război Patriotic, când preocuparea pentru soartă s-a adăugat la veșnicele femei anxietate în astfel de momente pentru fiii, soții și frații Patriei Socialiste, când mii de fete sovietice trebuiau să ia parte direct la apărarea aeriană și la operațiunile de luptă pe front Printre artiștii care și-au dedicat lucrările acestei teme, întâlnim numele unor pictori atât de diferiți precum Konchalovsky, S Gerasimov, Kukryniksy, Shegal, Rutkovsky, Odintsov, Shurpin și mulți alții Lucrările unora au fost deja luate în considerare, altele vor fi discutate mai jos și într-o altă legătură Aici ar trebui să ne oprim asupra picturilor de gen ale lui Yu Pimenov, deoarece în ele tema vieții unei femei sovietice în anii de război a fost reflectată în diferite fațete și întruchipată într-o serie de imagini de lungă durată Cu o observație subtilă și un fler pentru nou și caracteristic, cu priceperea unei narațiuni vii, veridice, Pimenov dezvolta de mult o temă generată de schimbarea radicală pe care revoluția și socialismul au adus-o în viața unei femei Imaginea unei fete sovietice, o locuitoare a orașului, o muncitoare din greu, avântată de poezia de zi cu zi, dar, parcă, lucruri noi și interesante în toate, și-a găsit artistul în Pimenov Odată cu războiul, nu și-a schimbat tema Dificultățile incredibile care au căzut pe umerii femeilor noastre au făcut acest subiect mai semnificativ pentru artistă Privind în viața din jurul său, el a surprins acum acele situații neașteptate, acea situație nouă în care femeile sovietice trebuiau să acționeze în timpul războiului Unul dintre picturile create de Pimenov la acea vreme – „Drumul din față” ( ; Muzeul de Stat al Rusiei) – are sens în acest sens Privind-o, este greu să scăpăm de impresia că ne confruntăm cu aceeași fată ca în filmul de dinainte de război „Noua Moscova”, dar conducându-și mașina nu pe străzile elegante ale capitalei, ci printre scheletele arse de clădiri distruse și tancuri sparte Stilul de scris al lui Pimenov a suferit și el modificări Irizant, parcă vibrand pictură, atât de bine corespunzând subiectelor vesele ale sale Yu Pimenov, Stația de toamnă Stat Muzeul Rusiei Y Pimenov Urme de cauciuc Stat Galeria de Stat Tretiakov picturi de dinainte de război, este acum înlocuită cu pictura mai obiectivă și densă Cu gura nu se pierd însă „intoația” unică a lui Pimenov, sinceritatea poveștii, lirismul imaginilor Dorința de a-și acoperi tema din diferite unghiuri l-a determinat pe artist să lege picturile în cicluri Există un ciclu de „grădini”, care vorbește despre orășenii angajați într-o afacere neobișnuită pentru ei la periferia Moscovei („Grădina de la periferie”, ; Galeria de Artă Republicană Chuvash din Ceboksary; „Pădirea cartofilor”, ; Stat Muzeul de Artă al RSS Moldovenești din Chișinău etc ) Există un „ciclu feroviar” („Gara”, ; „Gara de toamnă”, ; Muzeul de Stat al Rusiei etc ) Pentru prima dată în acești ani, Pimenov s-a îndreptat către tema satului, înfățișând femei pe câmp ("Rooks", ; „Primăvara”, ) În toate aceste lucrări, găsim invariabil semne de război, fie sub forma unui detaliu din imagine (urma albă a unui avion pe cerul albastru în „Rooks”), fie ca o componentă importantă a imaginii (un crater de bombă) și un tun spart în prim-plan în tabloul „Primăvara”), apoi ca nucleu principal al intrigii („La ferestrele TASS”, ; Muzeul Regional de Arte Plastice Rostov) Aceste semne sunt deosebit de expresive în peisajul special aranjat „Urmele de anvelope” (p ), unde urmele adânci ale roților de automobile de la marginea orașului, pline de „arici”, evocă o idee vie de uriaș camioane cu muniție și oameni înarmați care tocmai au plecat din oraș Volumul XIII in fata Nu tot ce scria Pimenov la acea vreme era la fel de valoros Unele imagini sunt incomplete Schimbările pe care pictura artistului în sine le-a suferit sub influența noului conținut nu l-au condus imediat la decizii de succes La început părea că Pimenov urmărea calea simplificării sarcinilor sale picturale O anumită nuanță condiționată de liliac a apărut în picturile sale, dând o anumită rigiditate ideilor lirice subtile ale artistului Picturile din și (inclusiv o lucrare atât de importantă precum compoziția cu mai multe figuri „Grădina de la periferie”) sunt vizibil inferioare lucrărilor ulterioare Adevărat, „Drumul din față” pe care l-am menționat este incontestabil mai mic decât prototipul său, tabloul din Dar până la sfârșitul războiului, există deja un întreg grup de lucrări foarte atractive, executate cu măiestrie și integrale Printre acestea, ar trebui să menționăm din nou studiul deja descris „Urmele de anvelope”, care a devenit unul dintre cele mai bune peisaje militare din pictura sovietică, și să numim tabloul „Stația de toamnă” (inserție colorată), unde recunoaștem fără greșeală timpul și o persoană cu gândurile și experiențele sale generate de acest timp Oricine vede măcar o dată aceste scânduri umede ale peronului gării, aceste șine alergând în distanța ceață și această femeie cu o geantă grea pe umeri și un gând greu pe chipul ei tânăr și frumos, nu poate să nu simtă ce este războiul a fost pentru oamenii din spate, pentru soții acei milioane de soldați care au apărat libertatea țării noastre cu sângele lor În picturile de gen ale perioadei de război, tema faptei muncii, tema muncii eroice în spate, forjând victoria împreună cu frontul, a fost dezvoltată mai slab decât merita Printre puținele picturi pe această temă care au apărut la expoziții la acea vreme, putem aminti opera lui F Shurpin, care a încercat în pictura sa „Renașterea” ( - ; Galeria de Stat Tretiakov) să interpreteze tema muncii în termeni eroici și simbolici O tânără țărancă aruncă semințe în pământul proaspăt arat, care încă mai poartă urme ale războiului, în timp ce fiul ei marchează liniile de semănat cu un mănunchi de paie Cu dimensiunea mare a pânzei, orizontul jos și siluetele figurilor care ies în evidență pe cerul deschis, artistul caută să dea picturii sale monumentalitate, să o ridice la un simbol generalizat al unei țări renaștere Odată cu sfârșitul războiului, când s-a ivit o nouă atmosferă emoțională sub influența glorioaselor victorii ale trupelor sovietice, au început să apară lucrări la expoziții, parcă întruchipând visul revenirii zilelor pașnice Tema renașterii Patriei, sentimentul de fericire de a trăi pe pământ sovietic și-a găsit o refracție lirică în aceste tablouri Cea mai veche lucrare din acest grup a fost pictura lui A Deineka „Expanse” ( ; Muzeul de Stat al Rusiei) În compoziția sa concepută decorativ, Deineka cântă despre sănătatea, prospețimea și puritatea sportivelor sovietice, care respiră aerul dătător de viață al patriei în vastele ei întinderi A Plastov Fânarea Stat Galeria de Stat Tretiakov Două picturi pline de putere de afirmare a vieții au fost apoi create de A Plastov - „Recolta” și „Fabricarea fânului” Ambele picturi sunt impregnate de ideea înaltă a patriotismului, ambele fiind dedicate muncii fermierilor colectivi în timpul războiului, când femeile, bătrânii și copiii ieșeau la muncă la câmp Ambele lucrări arată oameni simpli, obișnuiți, imaginile lor întruchipează forțe populare puternice În „Fabricarea fânului” (p ) Plastov a reușit să creeze o imagine vie a naturii jubilatoare - o zi fierbinte de vară, cu răcoarea îmbătătoare a unei plantații de mesteacăn și a unei pajiști înflorite strălucitoare de culori elegante În „Recolta” (inserat), conceput mai simplu și mai sincer, Plastov realizează o veridicitate remarcabilă și o putere de exprimare în imaginile unui țăran bătrân, înțepenit și al minunaților săi nepoți cu părul blond, o fuziune profund organică a omului cu natura Colorarea groasă a imaginii, parcă saturată cu sucul pământului, pictura expresivă flexibilă, care transmite diversitatea ritmului vieții naturii - totul aici servește la dezvăluirea ideii principale a imaginii - frumusețea epică a muncii țărănești de zi cu zi Ideile și stările de spirit reflectate în picturile vesele ale lui Deineka și Plastov au fost întruchipate în felul lor de S Chuikov, un artist care aparține nu numai Kârgâzstanului, ci și Rusiei Avântul patriotic din perioada Marelui Război Patriotic l-a ajutat să se regăsească în sfârșit pe sine, tema și imaginea lui Înclinația pentru generalizări largi l-a forțat să picteze un tablou mare „Binecuvântarea lui Dzhambul” ( ; Muzeul de Stat de Arte Plastice Nizhny Tagil), în care tema patriotică a primit o nuanță tradițională și într-o oarecare măsură patriarhală Ea nu era, însă, liberă de o oarecare abstracție, la fel ca celelalte picturi ale lui cu subiecte militare, pictate departe de front și evenimente militare Dar chiar și atunci, Chuikov a maturizat ideea poetică a unei serii de genuri peisagistice, o poveste unică și originală a noii vieți a țăranilor kârgâzi eliberați de autoritățile sovietice Sub titlul „Collective Farm Suite” această serie de picturi a creat în curând un nume și faimă artistului Suita a început cu pictura „Song” (Muzeul de Stat de Arte Frumoase Harkov), pictată în și înfățișând un tânăr din Kârgâz care călărea într-un vagon cu fân și cântând dezinteresat Caii care merg încet aduc în construcția imaginii un ritm care se potrivește atât de bine cu cântecul șoferului Masa de liliac de fân în razele soarelui de seară și cerul apusului creează o aromă specială, îmbinându-se organic cu picturile poetice simple, dar profund semnificative ale lui Chuikov Pline de bucuria vieții, imaginile picturilor unor artiști atât de diferiți precum Deyneka, Plastov, Chuikov sunt percepute în mod natural ca un fel de fenomen unic datorită comunității stărilor de spirit exprimate în ele Astfel de sentimente s-au întărit din ce în ce mai mult în rândul poporului, pe măsură ce a început să iasă la iveală perspectiva reală a unei victorii strânse asupra inamicului În aceste lucrări, fiecare în felul său, exprima bucuria oamenilor învingători, realizarea marii valori a tot ce este mai bun în modernitatea noastră, în natura noastră, în fiecare persoană în parte este A Plastov Recolta Stat Galeria de Stat Tretiakov I L u k o m c cue Portretul generalului de armată V I Chuikov Direcția Expoziții de Artă și Panorame a Ministerului Culturii al URSS Poate că niciodată imaginile vii ale oamenilor nu au răspuns atât de îndeaproape și la scară atât de mare la idealul epocii lor, niciodată un sovietic, un muncitor, un erou nu a întruchipat cu atâta naturalețe cele mai prețioase, nobile calități ale întregului sovietic oameni După cum am văzut, artiștii au reușit să reproducă în mod convingător calitățile poporului sovietic care au apărut în timpul războiului popular în unele bătălii și într-o serie de picturi de gen Folosind liber tehnicile de generalizare tipică, pictorii au creat imagini colective bazate pe o multitudine de observații de viață Când lucrați la un portret al unui individ, „această” persoană, generalizarea imaginii, identificarea începutului tipic în ea și transmiterea spiritului epocii este întotdeauna o sarcină complex Crearea unui portret eroic, dacă artistul stă ferm pe pozițiile adevărului vieții, este o sarcină dublu dificilă și responsabilă Principiul eroic într-o persoană este departe de a se manifesta întotdeauna în aspectul său extern Războiul a arătat că faptele pline de curaj uimitor și sacrificiu de sine au fost adesea îndeplinite de oameni care păreau a fi cei mai obișnuiți și mai neremarcabili Pentru a dezvălui esența interioară a modelului, păstrând adevărul aspectului său exterior, chiar dacă nu este foarte avantajos, ar putea, desigur, portretiști de mare talent Dar până la vremea războiului, forțele portretului s-au rărit vizibil: S Malyutin nu mai era acolo, M Nesterov a murit, unii portretiști, precum P Korin, s-au dedicat altor genuri în anii războiului Situația a fost diferită în domeniul sculpturii, unde arta portretului și-a păstrat cea mai bună putere și unde imaginea unui erou contemporan a fost dezvoltată mai profund și mai interesant în anii războiului În pictură au prevalat imaginile, a căror caracteristică principală a fost doar autenticitatea externă a aspectului, asemănarea cu modelul, documentar Astfel de lucrări din anii de război (ca, într-adevăr, în perioada antebelică) au contribuit puțin la dezvoltarea realismului socialist în pictură Un alt fel de portret militar reducea sarcina recreării imaginii eroice la eroizare exterioară, la o ipostază, gest, la jocul cu accesorii sau la efecte picturale Un astfel de „patos” în arta portretului a fost alimentat și alimentat de cultul personalității, manifestându-se în niciun caz doar în portretele lui I V Stalin Cu atât mai mult acum trebuie să apreciem acele lucrări de genul portretului, unde oamenii noștri care au luptat și au muncit de dragul victoriei sunt arătați cu sinceritate, arătați cu sinceritate, fără înfrumusețare, dar și vrednici de isprava lor, serviciile lor pentru Patria Mamă Este imposibil să nu ne amintim, de exemplu, lucrările lui I Lukomsky Deși nu a lăsat portrete remarcabile, în desenele sale portretistice și schițele din natură, pictate în acuarelă sau picturi în ulei, se poate observa căutarea persistentă a unui principiu eroic cu adevărat exprimat în oameni Din , Lukomsky a fost asociat cu Studioul M B Grekov În anii războiului, a reușit să lucreze la Stalingrad, a vizitat Leningradul, pe fronturile ucrainene, la Berlin, trăind mult timp în unități militare și dedicându-și în egală măsură atenția unui portretist unui soldat de rând și unui comandant de armată Unele dintre portretele sale sunt cunoscute sub denumiri generice („Apărătorul Stalingradului”, ; Soldat cu experiență, ; Atelierul M B Grekov; „Sibiryak”, ; Muzeul de Istorie al Artileriei din Leni 